MIRADORES 2.003 (MIRADOUROS)

MIRADORES 2003 foi o album estréia na carreira compositiva como berekeke.

E um album ecletico, no qual convergem diferentes estilos musicais, proprios dos
anos cedos de busqueda.

Criado integramente com workstation T1 de Korg.

Com este album (as tradugdes as vezes nao refletem o significado), me propus abrir
uma porta a diferentes mundos. E a ideia naso s6 do quem olha, mas também de
quem ¢ olhado num feedback no quual cada um encontra suas proprias respostas.

Como toda obra inicial, se destacam inumeras influéncias adquiridas no pasado desde
diferentes perspectivas: a formatura academica clésica, a musica popular, etc.

O album esta compuosto de nove pegas, incluida o BOUNUS Track. a seguir.

1. La piedra inclita

(A pedra ilustre)

E uma composigdo de estilo minimalista, densa. Representa uma imagem visual de
um monolito, alegoria do passo do tempo, mais evidente nos seres vivos que em ma-
teriais inertes. O proprio leitmotiv € na eséncia a repeti¢ao dos ciclos vitais em espi-
ral. Contemplamos a pedra e nos contemplamos a nos como referente do que fica e o
que muda.

Musicalmente, o glockenspiel e o piano levam este motivo. Um piano muito denso e
cheio de sustain. Os Gltimos compassos, muito marcantes, mostram o carater inflexi-
vel e riguroso do tempo.
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2. Natalia

Durante aqueles anos de mocidade, mantive correspondéncia com uma amiga rusa.
Aquela produtiva amistade permitiu o troco de musicas populares que enriqueceria
minha visdon de compositor. E um olhar as musicas tradicionais rusas em particular
e, por ende , ao resto que les sdo afins.

A peca tem o carater dangante das melodias populares Balcas e deixa um final no qu-
ual «se assina» com certo ar espamhol no fechar.

3. Las sonambulas

(As sonambulas)

Os anos de mocidade também foram de experiéncias espirituais ou filosoficas. As so-
nambulas € uma historia curta do escritor Khalil Gibran no quual se pde de manifiesto
a hipocrisia principalmente. Desde o ponto de vista musical, € uma composi¢do tam-
bém que bebe das fontes da musica tradicional incluindo o selo personal.

Tem o ar das musicas populares do Meio Oriente, com suas propiras conotagdes mu-
sicais tanto nas melodias, harmonias, etc.. Nao ha uma ligagdo direita entre o texto de
Gibran e esta composi¢do, além do carater.

4. Niebla
(neévoa)

Continuando com a inspiracao literaria, Niebla surge como consequéncia da novela
de Dom Miguel de Unamuno de homoénimo titulo mesmo nao necesariamente em
concordancia com o espirito do escritor. Nesta composi¢ao, também minimalista, tem
o foco na metafora da névoa como cegueira dos homens e os povos. A caixa em osti-
nato num espaco denso de sons colchdo (pads). A caixa recreia o passo do tempo, as-
sim os pads representam a sufocante e cegadoira néva. As cordas falam: vocé€ nao vé
1ss0? adnde caminhais?-
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5. Horreo

Outro olhar as musicas tradicionais ¢ Horreo (construgao tipica do Norte da Espanha
utilizada principalmente como celeiro). A gaita de fole e os tambores poem o toque
popular assim o piano decora uma personalissima melodia. A composi¢ao ¢ um olhar
e uma defesa a tradi¢cdo, especialmente das musicas populares proximas a sua exti-
n¢ao.

6. Shalom

E continuando com as musicas de raiz, Shalom ¢ um desejo de paz (de fato, na edicao
Deluxe de 2.019 ¢ retitulada como Shalom-Salam), e de se cumpram os Dereitos Hu-
manos na Palestina. Musicalmente bebe da fonte de ambas culturas ficando impreg-
nadas nesta composi¢ao de estilo €tnico. A destacar as cordas em oitavas com esse es-
tilo oriental num fundo carregado de percussoes € com a personalidade do piano na
frente.

7. Etéreos

Etéreos ¢ uma composicao que se afasta do resto do album, poendo um maioror énfa-
se nas influéncias da época como arrranjador de musica para bandas de rock e pop.
Também a incontestavel paixao pelas trilhas sonoras e a musica de cinema. O efetis-
mo ¢ a nota principal desta peca na quual se decora musicalmente o mundo do invisi-
vel num tom novelesco ou teatral. Tuda a pega estd cheia de cores dispostas a repre-
sentar a dimenssaon do invisivel desde os sinos tubulares, ao clister do piano, as cor-
das em pizzicato ou as aparigdes de voces humanas.
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8. Chaman
(Xama)

De carater mais €pico ¢ Chaman, uma composi¢ao que reflete a forte influéncia das
religides e o espiritual nos anos de mocidade . E um olhar ao mundo interior, a oniri-
co ¢ fantastico.

Musicalmente esta cheia da for¢a que oferece a percussao desde o comego, passando
pelas cores oniricas das flautas sampleadas ou carater épico dos violinos simulando
erhus.

9. Cancion para un nifio
maltratado BONUS TRACK

(Cangao para um menino machuado BONUS TRACK)

A composi¢do que fecha este album ¢ de carater improvisado. Cancidn para un nifio
maltratado se apresenta como aquela musica que nunca teria de escribir-se mas neces-
sita movimentar as conciéncias dos seres humanos. O piano interpreta a piacere uma
curta melodia cheia de intensidade emocional.
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Desde meus inicios, nunca pensei uma carreira profesional, esto me permitiu total li-
berdade a hora de compor, além minha propria censura. Foram pecas que nascieram
em momentos diferentes a consolidar neste album estréia.

Em 2019 fiz uma revissao que leva adicionado Deluxe, da qual falaremos noutra guia
especial e que supde um trabalho de revissdao deste album.

Foram anos de pouca repercussao e popularidade. O album foi editado em CD conser-
vando um grande nimero deles dada a escasa difussdo e interése mostrados por entao.
Se pude adquirir na web oficial.

A distribuc¢ao chegou muito mais tarde com as plataformas de stream, das quuais hoje
tanto rejeito por suas miseraveis formas de paga,mento.

Desde entdo, teria escolhido um caminho: a musica instrumental um tanto eclética,
que iria consolidando-se e adquiriindo o carater de conceptual trés anos mais tarde,
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con a presenga de Siete piezas chinas, 2.006. Ainda assim, poderiamos considerar MI-
RADORES como um album conceptual no sentido de que tem um eje vertebral sobre
o qual se observam os noves olhares, mesmo, estilisticamente oferece uma maior di-
versidade musical.

Relativo a capa (também da minha propria mao), quis utilizar um miradouro mas tam-
bém algo que refleter minha procedéncia, como um olhar de marcar um selo de iden-
tidade, a fim de contas era o primeir trabafiho criativo de relevancia. Para isso, tirei

uma foto a balaustrada de La Alameda Apodaca de Cadiz, Espanha.

COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

Edigdes em formatos wav o mp3;

Bandcamp: https://berekeke.bandcamp.com/

Soundclick: com log in - search: berekeke

SIETE PIEZAS CHINAS 2.006 (sete pecas chinesas)

berekeke
7 oiezas chinas

Trés anos passaram desde a publicacao do primeiro album. Siete piezas chi-
nas 2006 surge inspirado nol tangram (jogo/arte chinese tradicional) quando
impartia aulas de artistica com os alunos de Primaria.

O titulo faz referéncia as sete pegas que compdem o tangram assim como
ao numero de composigdes (tomando conta que a ultima € uma versao da
primeira).

A partir deste album comeca um estilo mais personal baseado no concep-
tual, do qual n&do ia me afastar ao longo da trajetoria discografica.


https://berekeke.bandcamp.com/

Este trabalho esta inspirado na musica tradicional chinesa, vista desde a
perspectiva dum occidental e adicionando personalidade. Foi criado integra-
mente na workstation T1 de Korg. A instrumentagao oriental esta muito pre-
sente, asspm como as escadas proprias destas culturas.

1. El cuadrilatero (apertura)
(o quadradinho- abertura)

O jogo, a criagdo ou como quiserem chamar, comeg¢a com a disposi¢ao ini-
cial das pegas formando um quadradinho.

Musicalmente, o glockenspiel tem esse carater de jogo, magico, infantil
apoiado pelo pizzicato das cordas. O piano vai decorando a melodia susten-
tada por este fundo e com intervencaoes da corda a modo de repeticdo ou
resposta. Os primeiros compassos tem esse carater da surpresa, de qué vai
acontecer.

2. El danzarin
(o bailarino)

Uma das figuras que sao populares € o bailarino. Musicalmente se alternam
os tempos como se de uma danca se tratar. Aparecem mais instrumentos
asiaticos como o Gu Zheng chinese ou Koto japonese ou o0 sanxian chinese
ou shamisen japonese incorporando-se a orquestra classica.

3. La [ampara
(A lampada)

A lampada é uma figura menos conhecida, quiz recreiar uma cena dramati-
zada dum suicidio a luz de uma lampada.

E uma composicdo com um marcante componente da musica de palco. Os
primeiros compassos, hos quais dominam os pads ou sons efetistas e sinteti-
zados, simbolizam um lago junto a casa em uma noite sosegada. O conti-
nuo ostinato do piano com cadenca descendente oriental, representa o pas-
so do tempo, a agao, etc. Algumas interrupgdes presagiam uma situagao ten-
sa que vai acontecer e que se resolve com um prato em reverse. A flauta chi-



nesa define o triste resultado. O piano volta a se ouvir simbolizando que tudo
em volta continua seu curso.

4. El gato

(Gato)
O gato é também uma das figuras populares do tangram.
Aqui, se representa um diabdlico gato em frenética acao.

Musicalmente, chocalhos reafirmam a presenca do animal cuja calma se
quebra ao ouvir o chamador da porta. O piano leva o dinamismo e o ritmo
necessario, apoiado pelas cordas principalmente.

5. Montanas
(Montanhas)

Outra das figuras pouco conhecidas € a montanha, que se opde com sua
calmaria e majestuosidade ao tom desenfeado de El gato.

A composicao € basicamente pianistica com alguns efeitos sonoros para en-
grandecer a imagem visual que se quer representar. A corda faz uma peque-
na incursao.

6. Mariposas
(Borboletas)

Borboletas ndo é uma figura muito conhecida no tangram.

Musicalmente sé retoma o glockenspiel para Ihe dar esse carater de brinca-
deira, magico do vibrar desses coridos e atrativos insetos. O piano segue tin-
do um papel importante, mas é a corda, imitando ao erhu a que simboliza o
movimento como se decorasem figuras no ar.



7. El monje
(0 monge)

A ultima figura, fim das pecas (exceptuando a volta a posic¢ao inicial) € o
monge. Se reaviva aqui esse espirito filosofico do budismo arraigado nos
anos de mocidade.

A composicgao foi mais elaborada, se fizeram samplers de sinos, trompas e ti-
gerlas tibetanas. A estrutura da peca teria ser entendida como um mantra,
com um repetido patrao do piano junto a outros instrumentos de percussao.
Se incorporam os instrumentos antes citados como referéncias contextuais.
Finalmente, a corda, em estilo orquestra chinesa, apresentara a melodia
cheia de intensidade e sabor oriental.

8. El cuadrilatero (cierre)

(O quadradinho- encerramento)

E assim as figuras voltm a sua posi¢éo original. O quadrinho encerramenrto
€ uma versao da primeira faixa deste album. Nela, se resalta o carater do ci-
clo vital. Tudo comecgo tem um final.
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O album passou tdo desapercibido como o anterior. Continuava no anonima-
to e dados os resultados de vendas, desisti de fazer copias em formato fisi-
co. Seguia procurando 6nde poder colocar esta musica quando ainda as pla-
taformas de streaming néo teriam revolucionado tdo nefastamente o merca-
do musical.

O album também foi revisado posteriormente com a etiqueta Deluxe, do qu-
ual falaremos e, outra guia didatica.

A capa, de criacio propria também, resultou um tanto elaborada, feita com
aquelas ferramentas que por entdo nos ofereciam alguns programas de
edicao por computador. Teve contracapa, hoje apenas relevante na maporia
dos albumes que se publicam e que contenia um quadradinho com os titulos
do album.



Mesmo este trabalho n&o teve repercussao, me seguia movindo o puro inte-
rese da arte pelal arte, sem ambigdes profissionais. Como eu digo, a palavra
«profissional» tem uma connotacdo um tanto elitista. Muitods artistas que
sao considerados amaodres, tem obras de uma grande qualidade mesmo a
nao viver delas.

Paralelamente, nesse mesmo ano se foi gestando Plateroideologia, 2.006,
gue estava nas antipodas musicais deste, salvo no carater conceptual.

Todavia haberia que esperar dois anos para a difussao de aqueles albumes
tevieram certa repercussao global com o infelizmente desaparecido Windows
Live Space. Aquela posibilidade que oferecia Microsoft abriria o caminho a
posteriores plataformas que de um modo mais humilhante ofendiam aos ar-
tistas. Certo que a gratuidade contribuia ou foi as bases do futuro, no qual
muitod consideravam que a arte nao teria que se pagar. Aqueel Windos Spa-
ce foi a primeira janela global para meus albumes, dos quais oferecia algu-
mas demos de aqueles primeiros trabalhos.

., COMO ADQUIRIR ESTE ALBUMN?
Edicao digital em formato wav o mp3

Bandcamp: https://berekeke.bandcamp.com/album/siete-piezas-chinas-se-
ven-chinese-pieces

Soundclick: com log in - search: berekeke

PLATEROIDEOLOGIA 2.006

O ano dois mil e seis foi produtivo Além da publicacao de Siete Piezas Chi-
nas, trabalhei conjuntamente nas composicdes deste album.
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Como ja temos comentado, o formato conceptual ia a manter-se ao longo da
trajetoria compositiva.

Paralelamente a Siefe piezas chinas, o album surge tras umas leituras e ati-
vidades artisticas para meus alunos de Primaria, da obra Platero y yo, do es-
critor Juan Ramoén Jimenez.

Sensibilizado com os animais, Plateroideologia € uma maneira de reivindicar
a natureza do ser, sem imposturas, a autenticidade. A docilidade, graga e en-
canto de um burro serven de plataforma para explicar como teria comportar-
se 0 ser humano segundo a sua natureza. Hoje, € um pouco utépico a famo-
sa sentenga de Rousseau: o homen é bom por natureza..., e desconfio das
boas intengdes.

Alguns titulos coincidem com a obra do insigne escritor andalus, outras, sao
recriadas de alguns capitulos.

Ao igual que os albumes anteriores, foi composto na workstation T1 de Korg.

1. Platero

Com certeza o protagonista desta novela é Platero, um burro que alegra a vi-
da dos habitantes de Moguer, cidade onubense no sul da Espanha e bergo
do escritor.

Para estas composicdes, procuro um leitmotiv que representa ao burro com
seu andar torpe, divagar, entrecurtado, etc. Foi de inspiracdo o Don Quijote
de Telemann, uma obra pela qual sinto uma grande admiracao.

O violino representa a Platero e podemos escutar aqui em seu torpe andar
parilhando com o piano que termina a pe¢ca com uma cadenca andalusa em
estilo fandango. Posteriormente se prolonga em arpegios esse espirito anda-
lusz com algumas incursdes do violino.



2. Requiem por un canario (requiem por um canario)

Em réquiem por un canario, sé descreve um dos capitulos no qual uns meni-
nos entierram a este passaro. O genial escritor faz uma alegoria da vida e a
morte, esperando de aquele ser inerte surja uma bela flor.

Musicalmente, se dedica esses primeiros compassos com a interpretagao
de uma marcha procesional tocada por um tambor infantil que representa o
ritual do funeral do canario. O piano aporta a gravidade ao momento incluin-
do um arabesco que nos leva a situar a agao.

Aos primeiros compassos Ihe sucede a entrada da corda num tom espe-
rancador, diafano, otimista, € uma invocacéao a ver o lado positivo e reconci-
liador com o momento final de nossas vidas.

Os ultimos compassos mostram esse renascer a uma nova forma, dimen-
ssao em estreita ligagdo com o pensamiento de Juan Ramén Jiménez.

3. Al trote

(Ao trate)

Al trote € um tema que volta a reencontrar-nos com o burro e seu torpe an-
dar, esta vez representado pelo piano num ritmico patrao repetido e com mo-
dulagdes. A corda e vento madeira acompanham a viagem de Platero em es-
te trote. As castanetas e o proprio carater da peca servem para descrever a
graca de estos animais.

4. Moguer

Juan Ramén Jiménez nasce em Moguer, e € uns dos representantes da cha-
mada Geragao do "98 da literatura espanhola. Uns, anos mais tarde surgiu a
necessidade e a oportunidade de visitar aquela cidade onubense percorriin-
do suas ruas e mergulhindo na aventura de Platero y yo.

Moguer € uma composi¢do muito andalusa, tomando como referéncia o fan-
dango de Huelva e inspirando-me nas grandes obras de Isaac Albéniz.



5. Rosas, rosas, rosas...

Esta peca, Rosas, rosas, rosas... corresponde a un dos capitulos da novela.
A rosa tem uma importancia essencial em tuda a obra tanto poética como em
prosa de Juan Ramon Jiménez, as vezes simbolizando a pureza.

O tema se inicia de um mod bucdlico com uma harpa e uns passaros que
sao sucedidos pela guitarra rasgada e uma melodia sinuosa em tom alegre.

A esta primeira seg¢ao Ihe sucede o piano acompamhado do glockenspiel e 0
vento metal. Ol segundo tema desta secédo € um patrao ritmico do piano que
leva a chegfada de Platero com o violino.

6. Concierto de los grillos (Concerto dos grilos)

N&o ha como tal um capitulo ou uma referéncia aos grilos. Mas, se faz uma
retrospectiva aos anos de crianga nos quais os grilos acompanhavam as noi-
tes de verao e que hoje com grande dificultade pode ouvir-se.

O piano imita o cri-cri de estos insetos que vao dando passo ao concerto, no
qual a corda interpreta uma especie de serenata melancdlica.

Volta de novo o piano mostrando o brilante sém dos grilos no fundo da sere-
nata.

O piano solista se recreia em arabescos para finalizar com ritmos da Andalu-
sia.

7. La arruladora ( A menina bergando)

La arrulladora é dos capitulos mais sensiveis e intensos de Platero y yo. Em
ele, Juan Ramon decora a povreza da filha do chapim com seu cancao de
berco.

Se vé aqui a necessidad de dar forma a essa dramatica situagao de quem
nao tem nada em uma composicao na qual o piano toma um especial prota-
gonismo junto ao dramatismo da corda.



A alma do andalus volta a apresentar-se em esse estilo de composicao inspi-
rado nas musicas da Andalusia onde os arabescos tomam um papel funda-
mental.

A peca se resolve com a chegada de Platero representado pelo carater ritmi-
co e adormecido pela cang¢ao da menina.

8. Angelus

Angelus é outra das composicdes essenciais da tradicdo andalusa. A festivi-
dade religiosa que alegraba os pequenos lares da Espanha com a alegria de
seus sinos, as flautas , etc.

€ assim como se inicia, com um toque de sinos e pifanos que representam
as festas de romaria.

O piano toma a vez imitando os sinos e perfilando o sentimento andalus com
arabescos, cadéncias e trinados.

Na segunda sec¢ao, o piano da passo a uma melodia de tipo religioso-festiva
ao estilo de uma Salve marineira e que resolve em uma cadéncia andalusa.

9. Plateroideologia

A peca que da titulo a este album vai fora do contexto estilistico do resto.

Esta composta em um estilo mais jazzistico, precisamente porque néo é
nenhum capitulo da novela e porque reflete os caminhos que segue a fussao
das musicas.

Tem influéncia de aqueles anos de rock andalus. Ao quebrar com o carater
do resto do album é como se levara a um descanso, um intermezzo, no qual
vai fora da historia novelesca para «explicar» o por qué deste album.



10. Platero de cartdon )
(Platero de cartéo)

Este Platero de carton da fim a viagem literario-musical da obra de berekeké-
Juan Ramon Jiménez

O sentido desta pega ha que entender-lo como essas figuras de souver-
nir que se vendem aos turistas. € a imagem de Platero, mas nao é ele.

Assim, esta peca é estruturada como algo mecanico, robotizado, na qual o
andalus tem perdido sua esséncia pela falta de realidade, a falta do original.
Alguns sons serven para destacar essa preséncia do irreal, do fantastico, as
vezes, do grotesco.

Na secao das cordas, de grande emotividade, o original tenta prevalecer,
mas € engluhjido pelo imitador, aquele que levam os turistas.
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Plateroideologia € uma obra na qual se adentra nas musicas populares de
Andalusia, da mao da obra literaria do genial escritor Juan Ramon Jiménez e
sua magistral licaon de natureza.

O album segui6 a linha dos anteriores: pouca repercussao, nao houve pro-
ducao em formato fisico e seguia a espera de alguim modo de dar a conhe-
cer meus trabalhos. Com ol mesmo espirito que comeceéi, sem aspiragoes, e
com a liberdade de fazer o que realmente queria, sentia que meu trabalhos
eram desaproveitados no anonimato mas nunca pensei dedicar-me profissio-
nalmente a isto.

A capa, também da minha autoria, era um simples desenho ao que adicionei
as flores nas cestas e coloquéi em negativo dando esse aspecto psicodélico,
artificial do burro mas no qual destacam as flores. A contracapa, que também
houve, era uma ampliacdo das cestas onde iam colocadas os titulos das mu-
sicas.

Dois anos maisr nasceria um album que ia a quebrar novamente por seu tra-
tamento com o anteriormente realizado: Asi en la Tierra... 2.008, do qual,
mesmo, seguiria primando o modelo conceptual comegado com Siefe piezas
chinas, 2.006.



. COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?
Em formato wav y mp3

Bandcamp: https://berekeke.bandcamp.com/album/plateroideologia-plateroi-
deology

Soundclick: com login - seartch: berekeke

ASI EN LA TIERRA... 2.008 (Assim na Terra..)

O ano dois mil e sete serveu para dar forma ao album Asi en la Tierra...
2008.

E um trabalho no qual se afasta a orquestra classica tradicional por um som
mais pop ou popular. Mesmo assim, e rejeitando qualquier etiqueta de musi-
ca pop, trance ou rock como ja li, segue conservando um elitismo mais pro-

prio da musica erudita.

O titulo deste album faz referéncia a duass fontes diferentes. Por um lado, o
Pai Nosso catodlico; e por outro, as leies de Hermes Trimesgisto do "como &
acima, é embaixo".

Da primeira fonte, nédo se toma nenhuma referéncia, ou seja, o estritamente
religioso n&o esta presente em este trabalho salvo nol titulo, que em certa
maneira vem a converger com as leies herméticas.

Seguindo a linha conceptual, se adentra em personagens da mitologia giega
e romana classica. A ligagdo com o titulo se adecua aos efeitos um tanto
"fantasticos" da relagcédo entre o macrocosmos e microcosmos.

Em este album abundam os efeitos de som e o simbolismo de éstes, que se-
rao explicados a continuacao.
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1. Altea (Alteia)

Por um erro de informacéo, se confundiu Altea com a divinidade da Medici-
na alternativa. Esto é importante para entender que esta composi¢cao tem es-
se carater do magico. O piano tem um papel marcante nos primeiros compa-
$sos, apresentando o tema, passando a um segundo plano pela melodia que
interpreta a flauta. Esta melodia da flauta ¢e um trecho de uns arranjos de
mocidade para a banda de pop-rock.

2. Afrodita (Afrodite)

Para Afrodita, sé utiliza varios sons de samples e Ihe otorga um toque orien-
tal com alguns instrumentos e giros melédicos. E um tema ritmico nol qual o
piano toma de novo certo protagonismo. O shehnai e o sitar contextualizam
a peca que se desenvolve em um continuo.

Se quis representar em esta divinidade do amor fisico, banal; a sensualidade
e o carater dos aspectos que giram no exotico de una danga para o0 momen-
to.

3. Hermes

A Isensualidade de Afrodita se opde ao deus mensageiro, em uma compo-
sicao na qual a harpa, o piano e uma base ritmica configuram a grandes ras-
gos a estrutura. As superposicdes de quartas e quintas na harmonia e a me-
lodia de tipo modal serven para acercarnos a sese mundo da Grécia e a Ro-
ma classica, onde se consolidam os principios da musica occidental e orien-
tal.

4. Marte

E do inteligente Hermes, ao violento e guerre8iro Marte. Esta & uma compo-
sicdo muito ao estilo das trilhas sonoras. Muito efetista e cheia de simbolis-
mo para visualizar um campo de batalha.



E uma peca de forga, de energia vital e da coragem propria de este deus bé-
licoso.

Vamos situar a agdo:uma legiao romana caminhando ou cabalgando em um
dia de chuuva torrencial acompanhado do batir dos tambores (timbal sinfoni-
CO).

Um som metalico representando o confronto de las espadas e uma fanfarria
de metais que se impde e da fundo a batalha.

O piano, do qual ainda se segue ligado como instrumento das compo-
si¢gdes, marca um ritmico esquema com harmonias de quartas e quintas. Al-
guns coros sintetizados que dao esse carater de divinidade ou culto.

5. Caronte

Mas se Marte € simbolismo, o jangadeiro do Hades também . A composi¢ao
toma uma dimensséo teatral que detalhamos a seguir.

Os primeiros compassos nos situa, um continuo ritmo de pad que se manten-
ra até o final e representa a navegacao, a viagem. A continuagdo se sumam
dois sons metalicos de sinos que simbolizam cada um das paladas do remo
na agua de Caronte.

O piano apresenta um tema que nao € consolidado e que transcurre em essa
nevoa e oscuridao propria de nossa visdo da viagem ao mais além. Esto po-
de observar-se em essa confussao representada pelos arabescos do piano e
alguns pads sombrios.

O remo vai acelerando o tempo inicial proximo a seu final nol qual se impde
um acorde maior que representa o gozo da morte, frente a visao cristia do
sofrimiento e o pesar.



6. Meusa

Da viagem iniciatica que nos levara incontestavelmente a outra forma, di-
menssao, cada qual em sua propria filosofia do que vem depois, a uma das
gorgonas da mitologia giega.

Este ser monstruoso de cuja cabega nascem serpentes é representado aqui
em ese contexto fantastico.

E uma composicao efetista, com sons de samples, glissandi e arpegios de
harpa, assim como de outros efeitos que conformam um trepidante tema no
qual o piano volta a demostrar seu protagonismo, em uma repetida melodia.
Os instrumentos de corda aportam esse espirito infernal e horrivel de Medu-
sa.

O tema se resolve na explossao da cabeca em uma modulacdo ascendente
do tema.

7. Dionisio

Em esta composicdo nos adentramos no sibarita do deus dos prazeres.
Musicalmente, se quer representar uma festa ou bacanal na qual a musica
acompanha em sua solemnidade as apeténcias mais mundanas do ser hu-
mano. Tem esse carater da sensualidade, da ebriedade junto a majestuosi-
dade dos timbales que representam ao deus.

8. Musas

Em Musas, se presta homenagem a esas candidas e enganosas filhas de

Zeus que sao fonte de inspiragao das artes e a sabedoria.

A composigcao é um tema unico em forma de sequéncia, que se move elasti-
camente como esses seres pelos bosques do Olimpo com sua graga e ma-
gia com sons de harpas, pads, sinos etc.



9. Amazonas

As mulheres guerreiras, que se curtavam uma mamila para facilitar sua habi-
lidade com o arco, € uma composicdo que também metaféricamente nos le-

va a floresta amazénica e aos ritmos afro-brasileiros, pelos quais sintio uma
grande admiracdo. Um tema muito ritmico e repetitivito.

10.Calipso

Das guerreiras amazonas a susurrante e magnética Calipso, quem quis to-
mar a Odisseio e retenlo nos confines de sua ilha.

Em esta composicéo, se utiliza um calypso, ou seja, um género musical pro-
prio de Trinidade e Tobago. Sobre esta base musical, se desenvolve esa tre-
padeira feiticera de Calipso em sua captura pelo amor de Odisseio.

Os primeiros compassos nos leva a carater épico de A Odisseia dando pas-
SO ao piano para interpretar sua melodia em escadas que vao e vem como
tentacdes da arte da conquista amorosa, em um fundo de pads sinuosos e
ambiguos.

11. Eco

Em Eco podemos observar esse carater de repeticdo ao que foi condeada
esta ninfa oreade. A composi¢cado tem um carater muito ritmico das musicas
espanholas e mais perto do flamenco.

12. Momo

Momo, esse ser grotesco, brincalh&o, que se burla de tudo, é representado
aqui com srus chocalhos, seu sarcastico carater e deformidade, em uma
composicao de estilo medieval na instrumentacéo e o estilo. Se pretende de-
corar esse perfil cobmico de um personagem querido e odeiado a vez.



Asi en la Tierra.... esta ja em outra geragao da workstation: Korg Triton Ex-
treme com ela se fizeram uma grande parte das composic¢des até os anos 20
de esta década.

O album, em esséncia, fala das proprias virtudes e debilidades humanas, co-
mo corresonde a lei hermética. Era uma visao diferente de acercarse a
composi¢ao fugindo da formagao classica usada em anteriores trabalhos e
fascinado pelas possibilidades da workstation de Korg.

A capa, também de minha autoria, era bastante simples, pois na realidade se
queria apresentar a lei hermética com um degradado de brancos e negros e
as duas flechas apontando em direcdes opostas.

Qasi em paralelo, se ira gestando E/ aguila robada, 2.008, publicado uns me-
ses depois e que sera uma nova ruptura, uma nova experiéncia musical den-
tro do modelo conceptual que me ha caracterizado em estes anos.

Asi en la Tierra... passou muito mais desapercibido ainda que os anteriores
trabalhos, mas para entdo Windos Space teria visto a luz e me brindou a
oportunidade de divulgar éste e os anteriores albumes.

¢;COMO ADQUIDRID ESTE ALBUM?

Formato wav o mp3

Fale conosco : berekeke@hotmail.com

EL AGUILA ROBADA 2.008 (Aguia roubada)

Dois mil e oito foi um ano também frutifero nas composicdes. Junto a Asi en
la Tierra..., se foi gestando El aguila robada, um album que faz uma homena-
gem as tribus nativas de Norteamérica.

E um trabalho no qual mergulhi durante meses para conhecer sobre a cultura
de estes povos e suas costumes. Musicalmente, se pode perceber esta gran-
de expressao de tradicao que envolve a tudo o album.
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El aguila robada 2.008

As composic¢des foram realizadas na workstation Triton Extreme de Korg.

O titulo de esta obra tem de entender-se com um duplo sentido. Por um lado,
a aguia € um icone proprio dos Imperios. Esta presente na maioria de suas
bandeiras ou simbolos oficiais, mas a agula é ante tudo um ser espiritual em
muitas das tradi¢des indigenas. Uma das aves mais respetadas que conecta
com as outras dimenssdes. Em segundo lugar, faz referéncia a pérda que
sofreram as tribus indias na maior parte de seus territorios trés a chegada dol
homen branco. Deportados, exiliados, confinados em reservas, perderam
sua identidade, suas costumes, foram vitimas do alcohol e a marginacéo,
etc.

N3o se pretende con este album abrir velhas feridas. O passado E dificilmen-
te de mudar, por isto a vontade esta em reconhecer o valor de estes povos,
sua cultura, suas costumes e sua forma de vida.

Como os anteriores, € um album conceptual.

1. Caballo comanche
(cavalo comanche)

O album se abre com caballo comanche. Com certeza, o cavalo foi um dos

grandes companheiros de viagem na vida dos povos indios.

Em esta composicdo, um poderoso piano decora uma melodia com incur-
ssoes da flauta.



2. Sefiales de humo
(sinais de fumaca)

Frente a errada ideia de que as tribus eram povos selvagens, sefiales de hu-
mo nos invita a esta reflexdo. Os indios foram capaces de criar um sistema
de comunicagao baseado em estes codigos.

A composigao se construi mantindo elementos referentes como o piano ou a
flauta junto a outros como pads e percussao.

3. Tipi

Outra das carateristicas que definem a estas tribus americanas foram suas
moradas, chamadas tipis.

Tambores em forma de danga os pads nos introducem em este tema. O
piano inicia uma melodia ritmica em estilo modal. A percussao segue fazen-
do algumas apari¢cdes importantes nos momentos de intensidade sonora.

4. Pipa de paz

(cachimbo da paz)

Os tratados se assinavam com o cachimbo da paz. Em esta peca, a flauta
nos recreia em uma melodia modal.

5. Winnemuca

Na maporia das vezess, o papel da mulher era relegado a outros trabalhos,
mas Winnemuca consegueu servir de intérprete entre o homen branco e seu

poOVO.

A composigao segue conservando esse espirito da danga e as cangdes, do
festivo, com a simpliscidade da percusséo, a flauta e o piano. Um patréo ser-
ve para estruturar a composicéo. Os instrumentos de corda realizam algu-
mas incurssdes de refor¢o ou para enriquecer a melodia.



6. El aguila robada
(A aguia roubada)

A peca que da titulo a este album tem sido explicada anteriormente.

Musicalmente, se utilizaram samples de aguia imperial, efeitos de sons que
aparecem na breve introducao interrumpida pelol poderoso piano em seu os-
finato e que da passo a diferentes pasagens que ndo chegan a concretar-se
em nenhuma melodia e acompanhada pela percussao, a flauta e os instru-
mentos de corda, também em forma modal.

Se retrassa o tema principal aos ultimos compassos respaldado pelo resto
dos instrumentos e no qual voltamos a escutar novamente a aguia que pde
fim a peca.

7. Trail’s tears

O éxodo do povo indio é conhecido como Trail of tears(Caminho de lagri-
mas), mas também, e como consequéncia do triste fato, trail’s tear (lagrimas
do caminho). Como ja temos comentado, foram reducidos a reservas, a mar-
ginalidade e aos vicios do homen branco.

Musicalmente, se apoia nos tambores novamente em um tema mais caden-
cioso, triste, no qual a flauta e o piano voltam a compartlhair espago juntos.
A trompa e os instrumentos de corda formam o fundo de esta viagem doloro-
sa.

8. Bufalo blanco
(bufalo branco)

Temos falado anteriormente da importancia que para os nativos de Nortea-
meérica tinhan os animais e seus simbolismos. O bufalo, uma especie que es-
teve proxima a extingdo e que hoje trata de recuperar-se nas imensas pradei-
ras do continente americano, é outro elemento essencial na vida das tribus.



Se recorda aquelle tracos que deixaram na minha memoria o filme The white
buffalo 1977, quando era apenas onze anos de idade num cinema ao ar, nu-
ma cidade da Espanha.

A composigao tem esse carater de trilha sonora . Nos primeiros compassos
sentimos a respiragao entrecurtada junto a um piano criando uma tensao
controlada.

A sequir, os instrumentos de corda iniciam o patrao ritmico seguido do pode-
roso piano e a percussao. O desenvolvimento € um clima de tenséo conti-
nua. As trompas aportam esse toque €pico, assim que os instrumentos de
corda e sopro metal reforgam o conjunto de uma pega muito heavy.

9. Hermano indio
(Irm&o indio)

As feridas cura mas ndo desaparescem. Vivemos tempos nos quais o ho-

men branco tem reconnhecido muito de seus erros do passado, mas ainda

muitas tribus indigenas seguem vivendo na sombra e baixo os designios de
uma raga.

Em esta pecga, se da a mao ao irmao indio, respeitando sua cultura, suas
costumes, seus ideais e sua forma de vida.

Uma longa introducao abre esta peca na qual aparecem os sons da noite, o
magico dos sinos, os pads e um sample de um trecho de uma musica para
uma danca india. Tudo estes componentes nos sittiam em uma aldeia india-
na em noites de lua cheia.

O tema se inicia com a flauta emn um poderoso fundo de percussao, piano e
efeitos de som. O piano inicia um novo tema e da passo a flauta com a qual
compartilh protagonismo.

Os instrumentos de corda resgatam junto ao piano o tema que vai sindo em
variagcdes em seu desenvolvimento.



10. Rostro palido

Como temos dito, é inutil entrar em debates estéres. Mesmo assim, a
preséncia do rostro palido alterou sensivelmente a vida de estes povos.

Em esta composigao se introduce uma melodia de estilo indigena junto ao
som das melodias populares irlandesas até elas chegar a fussdo. As vezes ,
o tema € mais intimista e em outras mais sinfénico.

Como temos podido observar, o piano segue sindo um elemento essencial
nas composicdes O album se diferéncia por esse estilo proprio das musicas
populares indigenas, pela forca, o poder, e também a sensibilidade. Os tam-
bores e as flautas sdo elementos também definidores de este trabalho e que
em esséncia nos acerca a natureza de suas musicas e tradicdes culturais.

-0 -

Por aqueles anos seguia sindo um perfeito desconhecido e sem posibilidade
de colocar minha musica em lugar algum. Habia por entao algus sites que re-
colhiam certas musicas minoritarias. Em uma delas, cujo nome nao me lem-
bro, faziam uma critica dos albumes que os artistas les enviavam. Parece
que o album gustdéu mas ahcaram «muito seco». Comprendi em esse mo-
mento que também nado era o caminho e segui publicando meus albumes em
Windows Space que ainda estava em bom momento.

Como curiosidade, cheguei a contatar com uma tribu navajo procurando al-
guma informagé&o sobre suas musicas, sem sucesso. Sim foi melhor, uma
flauta dupla que fez especialmente para mim um indio navajo, mesmo néao
usada para o album.

A capa, também foi da minha criagcéo, de estilo simples, uma aguia e um che-
fe indio explicavam claramente a mensagem. Como contracapa aparecia um
tipi com os titulos do album.

Tras El aguila robada, 2.008 ha um reencontro com a musica espanhola e
uma revissao da novela de Juan Ramoén Jimenez.



. COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?
En formato wav o mp3

Fale conosco: berekeke@hotmail.com

Asnografia 2.009
(burrografia)

Asnografia, € um album que faz uma nova leitura musical da obra de Juan
Ramoén Jiménez, Platero y yo.

Diz o escritor andalus sobre o termo: "E coloquei ao margemn do livro: AS-
NOGRAFIA, sentido figurado: Se deve dizerr, com ironia, E claro!, por des-

cricdo do homen imbécil que escreve Dicionarios”." (J.R.J. Platero y yo) em
alusdo a ofensivo de chamar burro ao homen.

E concibido este trabalho desde uma perspetiva diferente. Ja ndo é o burro o
protagonista, assim que s&o os secundarios, as paisagens, em definitiva, o
que gira a ele. E uma nova atenco a evitar as comparacdes. Por isto, ndo
deve ser entendida como uma segunda parte de Plateroideologia 2.006.

Musicalmente, é um trabalho novamente conceptual , com uma perspetiva di-
ferente da musica popular andaluza . Em Asnografia encontramos um campo
de pesquisa mais amplo no instrumental e na propria maneira de entender a
composic¢ao. O piano segue sindo um instrumento essencial em esta obra.

O album foi criado com a tecnologia da workstation Triton Extreme de Korg.
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1. Nocturno
(Noturno)

Composicao pianistica na qual € descrita essas noites de verao nas quais
um piano acompanha Tem um marcante tdbm melancodlico com os impulsos
proprios da cultura andaluza.

2. La tisica

(consumista)

O escritor dedica um capitulo a uma menina consumista, se utiliza a corda
para representar a doenca e o carater da obra para a infancia.

Apdbs ldos primeiros compassos, o piano toma o alivio em um desenvolvi-
mento mais extenso da ideia. Tras isto, volta a apaecer o sopro madeira pa-
ra o final.

Temos de dizerr que anteriormente expresavamos que este € um album "me-
nos espanhol" no musical. Esta interpretacdo debe se fazer desde o ponto de
vista da composicao e a estrutura. E claro, segue as melodias e carateres da
musica popular andaluza mas de um modo menos direito.

3. Granadilla

Este é outro tema exclusivamente pianistico que toma como referéncia umas
Alegrias de Cadiz, relativas ao personagem que descrive Juan Ramon Jimé-
nez na novela.

4. Asnografia

(Burrografia)

Como fiz com Plateroideologia (faixa), se elimina o piano para uma compo-
sigao de trio de sopro madeira. Em ela, um dialogo de surdos, na qual cada
instrumento quer colocar sua propria melodia. Tem esse carater grotesco das
conversas "trascendentais" dos eruditos, dos inteletuais e mostra o espirito
juanrramoniano que da titulo a este album e a explicagdo que do mesmo faz
o escritor.



5. La fantasma
(A fantasma)

Em a fantasma, o piano apresenta um motivo que invita a o misterioso apoia-
do pela corda em pizzicato e posteriormente com arco. Segue estando deco-
rado esse espirito da musica andaluza.

6. Toros

(Touros)

O escritor onubense descrive uma cena de campo com touros, uma imagem
muito ligada a paisagem ibérica.

Se aproveita aqui para fazer critica a chlamada Festa Nacional. Os primeiros
compassos escutamos um pasodoble espanhol "distorsionado”, ridiculizado.

No segundo tema vamos ao campo, ao lugar natural deste bravo animal em
uma interpretacao exclusiva do piano. A composicdo encerra com uma refo-
rco dos instrumentos de corda que falam de libedtade.

7. Sarito

Em Sarito encontramos uma referéncia a musica latinoamericana, relativa ao
personagem que descreve a novela.

O piano inicia o tema dando passo aos instrumentos de corda e posterior-
mente a percussao de tipo caribe e a chauta em uma especie de "danzén
cubano". O piano retoma o tema principal com variacdes e sustentado nos ul-
timos compassos pelos instrumentos de corda.



8. Corona de laurel
(coroa de louro)

Em a novela, os meninos iniciam uma carreira e Platero se suma também e
€ coroado com louro.

Pode observa-se em esta composi¢gao como o jumento segue estando em
um segundo plano falando a composi¢ao, aqui se descreve um fato decora-
do de musica andaluza. Nos ultimos compassos o burro chegar exausto pa-
ra o gol.

9. Paisaje grana
(paissagaem escarlate)

Paisaje grana é outra peca pianistica de tipo melancélico e emotivo, com ara-
besques andaluces. Tem esse carater de decaimento que acontece quando
por do sol.

10. Almirante

Um tema que contrasta com o anterior € Almirnate, o cavalo marineiro. &
uma peca cheia de energia de tipo orquestral.

11. Variaciones del

Conde Olinos
(Variagdes do Conde Olinos)
Se adiciona a este album umas variagdes de um classico romance : El Con-

de Olinos, mesmo o escritor nao faz referéncia direita a este romance mas a
outros proprios da época.

O tema musical é uma conhecida melodia popular que servié para este al-
bum como variagoes.
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Assim, as composi¢cdes seguem tindo um referente pianistico, ou seja, giram
a este instrumento, a excecéo da que da titulo ao album.

Repetimos que ndo deve comprender-se esta obra como uma continuidade
de Plateroideologia 2.006, pois fica longe de ela em muitos aspectos musi-
cais mesmo todavia a mesma fonte de inspiracao literaria.

Pode ser seja uma das capas mais chocantes que fiz. Foi um trabalho de
composicao insirindo a cabeca de um burro em um corpo humano e le dando
certo toque artistico. A contracapa refpresenta um caderno infantil com sua
propria caligrafia tal e como mostra os titulos de este trabalho.

E assim, uma obra literaria pode ser fonte de um grande material para uma
composicdo musical. A literatura tem sido sempre uma opportunidade de ins-
piracdo na minha musica.

Se nao lembro mal, com este album comega minha viagem com CD Baby,
uma plataforma que trabalhaba para outras distribuindo e espalhando musica
e artistas. Tudos os anteriores albumes foram publicados em CD Baby e os
posteriores até meurompimento apds ser vitima de um abuso de minha obra,
que foram mal pagadas pelas grandes plataformas de stream.

Aquele cassamento n&o foi nada ventajoso, nem logrei reconhecimento nem
lucro recebido equiparavel ao esfor¢co. Em outras palavras, um fraude e uma
decepcao.

Achava estranho que em seis anos e seis albumes nomguiem se interesouu
nunca em me entrevistar ou um artigo. Minha musica continuava sindo tao
anonima como em dois mil e trés.

Alguns poderiam achar que era o dinheiro o que realmente me interesava,
mas desde o comego tomei um compromiso social e altruista em favor de
guens mais precisam. Foi injusto que em aqueles anos e nos que seguiram
ninguem se interesou relamente do jeito que eu fiz pelos outros. Em a socie-
dade se gerou uma consciéncia do «tudo de graga» e a arte, con a musica
em particular e na frente, estava prontas para sua decapitacao.

Minha vontade foi meu interesse, criativo, a procura de novos sons, novas
formas, me sentia como um «Stranger in the strangerland» de Heinlein. E fa-
lando de estrangeiro, outro giro de cento oitenta graus va a producir-se com
«O ultimo tucunaré» publicado em 2010



. COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?
Em formato digital wav o mp3
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O ultimo tucunaré 2.010

O ultimo tucunaré é um album que conecta novamente com a musica popu-
lar, em esta oportunidade, do Brasil.

Por um erro tipografico, este trabalho foi publicado como O ultimo tucumaré.
As dificuldades de modificar dito titulo, se manteve mesmo fosse corrigido
em aqueles casos possiveis.

Se faz un roteiro musical do pais-continente indicando em tudo momento que
nao se trata de um trabajlh de MPB (Musica Popular Brasileira) mas uma
visdo personal dela. Por isso, s&o inuties as comparacdes com o produto in-
terior de uma incrivel cultura rica em detalhes, variedade e qualidade.

Ha uma grande paixao pelo Brasil, descrito em inumeras viagens que fiz
quase em exclusividade a Recife no Estado de Pernambuco, ao nordeste do
pais. Esta paixao todavia vem dos anos de mocidade e a admiragao por
Chico Mendes e seu esforgo em resgatar a Amazdnia da extragao ilegal de
madeira e das desvios politicas que colocaram em cheque lao s povos indi-
genas que la moram.

Mesmo assim, seria errado considerar que este € um album exclusivamente
reivindicativo de esta causa, O ultimo tucunaré é um viagem cultural a través
de esse imenso pais.


mailto:berekeke@hotmail.com

O piano continua como protagonista, mas cada vez é mais evidente certo
cansago por este instrumento e se comeca a experimentar com outros . Ain-
da assim, segue sindo aqui um elemento unificador de ideias que convergem
com instrumentos afro-brasileiros especialmente.

O album foi composto com a workstation Triton Extreme de Korg.

1. Ordem e progresso

Se inicia com esta apertura de tipo minimalista tomando a citacdo de Comte
que podemos encontrar na bandeira brasileira.

2. Marchinha doida

Esta marcihinha doida resgata a alma anterior ao samba. Aquelas musicas
que fderam vida a un dos carnavais mais importantes do planeta.

O tema comeca com uma simulacao da afinacao da orquestra e o piano cha-
mando ao ordem. Se inicia a marcha em um tempo frenético. Como temos
adiantado, o piano segue levando o peso da composi¢ao encostado pelos
instrumentos de sopro metal, os instrumentos de corda e a percussao.

3. Achorado

Achorado é um tema essencialmente pianistico. Como seu nome indica é
uma composicao inspirada no choro, um estilo que pecorre Brasil em todas
suas latitudes. Como ja disse, né&o é a intencao fazer nem imitar a musica do
Brasil, mas oferecer uma perspetiva personal dela .

4. O baiao de Lucas

De tipo mais local, nordestino, é este baido de Lucas. Em esta peca apare-
cem instrumentos muito proprios do baiao como p acordedo. Vemos ao piano
dominando novamente com os instrumentos de corda mas compartilhando
espaco con eles. O tema encerra com Asa branca do grande maestro da
musica nordestina: Luiz Gonzaga.



5. Trés méaes d'agua

Em trés maes d’agua mergulhimos nos ritos religiosas afro-brasileiros. As di-
vinidades em este estilo a modo de samba de roda. O piano segue marcan-
do o papel dominante com os instrumentos de corda e percussao. Ao ritmo
repetitivo do piano le sucede o violino impoindo uma melodia junto ao cello e
0s pads junto ao spro metal.

O piano resgata se espaco em uma nova interpretacdo do motivo inicial. Os
ultimos compassos sao reservadoa a essa mistura que tem as invocacgdes
africanas junto aorito cristid em forma de bencao.

6. Chorinho a compasso
Chorinho a compasso € outra visdo do choro, com opiano que se enriquece

e se transforma nos ultimos compassos juntoa aos instrumento de corda, a
flauta e a percussao.

7. Ana Lucia

A intengao para Ana Lucia era comp6r uma ciranda, sentia uma grande ad-
miragao por Egberto Gismonti e uma predilecdo por Palhaco.

Piano e clarinete formam um duo perfeito no qual a melodia tem um pale fun-
damental. cheia de emotividade



8. Vocé é bossa

A bodssa-nova foi un dos géneros mais importantes e internacionais da mu-
sica brasileira

O piano segue marcando o protagonismo em este tema junto aos instrumen-
tos de corda e o xiléfono. Este tomam certo papel relegando ao piano ao
acompafnhamento.

9. O ultimo tucunaré

Em o dltimo tucuanré, faixa que da titulo ao album, se reivindica o direito dos
povos indigenas a viver de acordo com suas leis e costumes. O perigo que
espreita sobre a Amazdnia condeam ao plaeta a perder um dos pulmbes
essenciais para o perfeito funcionamiento dos ecosistemas globais.

Também em forma de bossa-nova € um tema menos»rasileiro» com um er-
too carater épico, com a percussao e o clarinete como protagonistas a som-
bra do piano e encostado pelos instrumentos de corda.

10. Rei Borghetti

Em uma das visitas a Recife, estando n quarto de um hotel, asisti um pro-
grama no qual Renato Borghetti se aporesentava com sua banda. Fiquei ma-
ravilhado de esa desconnecida musica do sul do Brasil.

Em reconhecimento, se dedica este corrido gaucho no qual piano e acordeéao
compartilham palco que tentam de acercar-os ao espirito da musica de Bor-
ghetti.

11. Macunaima
Nos anos que estudava Historia e Ciéncias da Musioca na Universidade de

la Rioja, fiz um trabalho sobre alguns autores e culturas, entre as que se en-
contrava o nacionalismo de Mario de Andrade.



A importancia de Andrade para entender o Brasil de hoje é fundamental, sua
obra Macunaima, uma interpretacao da influéncia das trés culturas dominan-
tes no pais.

Em esta composicédo, se mergulhe os sons da floresta amazdnica,a cuica, o
xiléfono, as flautas, os patrées ritmicos do piano e a corda., o ago-go, e o be-
rimbaou s&o alguns instrumentos para uma cena como esta.

Tem esse carater épico das trilhas sonoras nas aventuras do herdi brasileiro

12. Uma s6 bandeira: Amazonia

Uma s6 bandeira: Amazdnia € um BONUS TRACK. Um reconohecimento e
uma chamada a necesidade de lutar pelos valores ecologistas e a defesa
dos povos que moram a bacia amazonica.

Mais que um tema épico, € uma oda, um canto a esperanca e a maravilha
de uma paisagem unica no planeta pela sua diversidade.

O piano conduz acompaihado de efeitos de sébm e coros.

-0 -

Em resumo, se faz um roteiro musical no qual a mensagem ecologista esta
muito presente. O piano segue ai mas cede cada vez maior espago a outros
instrumentos nas composicoes.

O album foi analisado pela Agenda cultura de Recife, documento que pode
encontrar na Web Oficial .

Em esta capa, também da minha criagéo, pode se observar trés grandes
peixes na beiera de uma praia que levam trés icones importantes na cons-
trugdo do Brasil: a cruz portuguesa, o berimbau africano e a coroa que por-
tam os chefes das tribus indigenas..

Fundamental é comprender que éste nao € um album de musica brasileira
como também ndo € Siete piezas chinas ou El aguila robada de seus pro-
prios centro de representacdo. Apenas sao interpretacdes que levam a essas
culturas.



Mesmo o album teve algo mais de visibilidade gracas a Agenda Cultural de
Recife, segueu no bau dos esquecidos como seus antecesores. A distri-
bucdo com CD Baby continuava, aleio a o que o futuro me depararia.

Outro novo giro se vai produzir com Cuaderno de campo: de marismas, rios
y mares, 2010.

: COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM

Em formato digital wav o mp3

Fale conosco: berekeke@hotmail.com

CUADERBI DE CAMPO: DE MARISMAS, RiOS Y MARES 2.011
(Caderno de campo: pantanos, rios € mares)

Equilibrios de un mirlo acuatico (saldos de uma concha)
Tejedora en agua (teceldo na agua)

Historia de creta (histéria de Creta)

La roca y el grano de arena (a rocha e o grao de areia)
Salicornias

La cancion de un caracol de rio (A cangcao de um caracol de rio)
Acrobacias de gaviota (acrobacias de gaivota)

Caballito del diablo (libelinha)

Capricho lunar: mareas (capricho lunar: marés)

10. Fingal’s cave

11. Sombras de helecho (tons de samambaias)

12. Nutria busca casa (lontra procurando casa)

13. Dialogos del viento y el mar (Dialogos do vento y do mar)
14. Alfombra marismefa (tapete de pantano)

©CoNoOoOhkwN -~

No ano 2011 se apresentou Cuaderno de campo: de marismas, rios y mares
2011. Em este album, se afasta o plano orquestral por uma formagao em trio.
O piano comecga a perder o protagonismo que até entdo ocupava e que gra-
dualmente, por cansaco, se foi relegando a um papel menos decisivo.


mailto:berekeke@hotmail.com

Mesmo assim, segue predominando o modelo conceptual, de esta vez a ins-
piracdo veio en um doss passeios pelo Parque Natural dos Torunos nol qual
pode observar-se diferentes especies da flora e fauna de um espacio predo-

minantemente pantano.

Como sei trata-se de um pesquisador do século dezenove, se descrive dife-
rentes aspectos da Natureza (ndo exclusivamente do Parque Natural dos To-
rufios).

Esta formacao de trio tem como heranga dois instrumentos aos quais teria

dado protagonismo no album O ultimo tucunaré 2.010: o clarinete e o acor-
dedo que, junto com o piano formam a maquinaria instrumental de este tra-
bafiho.

N&o deve considerar-se uma ligagao estrita entre titulo e musica. De fato, os
primeiros surgiram depois das composi¢cdes mesmo em alguns casos é pos-
sivel ver um paralelismo.

Acho nao aporta nada fazer uma descricapo detalhada de cada faixa de este
album, basta deixar- se levar pela propria musica e disfrutar de ela sem um
analise mais exhaustivo.

Dizerr que " historia de creta" faz referéncia a rocha e a seu processo de for-
macao e nao a ilha que leva seu nome.

Indicar unicamente que o reparto dos trés instrumentos que conformam este
album é equitativo, as vezes é probavel que algum instrumento destaque por
sua linha melddica, mas o objetivo € dar igual importancia a cada um de
eles. Dizer também que o album se criou integramente na workstation de Tri-
ton Extreme de Korg.

Foi um album ambicioso, tratando de concentrar em apenas trés instrumen-
tos tuda uma ideia musical. Nem assim este album de formacao reducida
chegou ao palco. Segueu o camihno do esquecimento como seus anteceso-
res. O relacionamento com CD Baby continuava e por entéo, iluso de mim,
tnhia a confiar que o reconhecimento chegaria.



Outra capa mai de autoprodu¢do com uma composi¢cao de alguns objetos
que poderiam levar-nos ao Naturalismo do s. XIX: A contracapa recolhia tam-
bém alguns detalhes marinos junto aos titulos dos trabalhos.

. COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

Em formato digital wav o mp3

Fale conosco: berekeke@hotmail.com

Tripartito2011

Dois mil e onze também foi um ano prolifico em quanto a composigcao. Além
de "Cuaderno de campo: de marismas, rios y mares", também foi apresen-
tado este titanico album de trés blocos. E por isso seu titulo.

Cuentos en blancas y
negras

(histérias em preto e branco)

1. Abuelita (Caperucita roja) / Vovo (Chapeuzinho Vermelho)

2. Viajes de un soldado (EI soldadito de plomo) / viagens de um soldado (o soldadi-
nho de chumbo)

3. Duerme... (Bella durmiente) / Durma... (Bela Adormecida)

4. iQue lampara maravillosa! (Aladino) / Que ldampada maravilhosa! (Aladim)

5. Constancia (La liebre y la tortuga) / Constanga (a lebre e a tartaruga)

6. Vals de la escoba (Cenicienta) / vassoura valsa (Cinderela)

7. Marcha de los enanitos (Blancanieves y los 7 enanitos) / Marcha dos Andes (Bran-
ca de Neve ¢ os 7 Andes)

8. Ser diferente (Patito feo) / ser diferente (patinho feio)

9. Transparencias (EI traje del empeerador) / Transparéncias (O Traje do Imperador)
10. Guardar la ropa (El gato con botas) / Guardar as roupas (Gato de Botas)

11. El gigante me persigue (Pulgarcito) / O gigante me persegue (Miniatura)
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Cuentos en blancas y negras corresponde ao primeir dos bloco de Tripartito.
Se trata de compogdes para dois pianos que surgemon apds de publicar um
livro de partituras homdnimo de carater didatico para o ensino do piano na in-
fancia.

Sao um grupo de onze pecas inspiradas em classicos de historias infanties,
um modo maiss cercano aos meninos para iniciar-se no duro da técnica pia-
nistica.

Em cada composig¢ao vai encontrar um paralelismo entre a historia e a musi-
ca. Por exemplo, em Constancia (La liebre y la tortuga), podemos observar a
mudancga de tempo para cada personagem ou, em Duerme... (La bella dur-
miente), o ritmo divagar da melodia.

Invernal

12. Noel

13. Espiritu de Navidad (espiritu de Natal)

14. Din don 1

15. Variaciones Ya viene los Reyes (variagdes Ja chegam os Reis)
16. Din don 2

17. Muieco de nieve (Boneco de neve)

18. El saco de suenos (o saco de sonhos)

Em Invernal, segundo bloco de Tripartito, vai encontrar musica especifica pa-
ra esta época do ano. Mesmo curiosamente em algumas partes do planeta
as estacdes estdo em oposigao, se tenta afastarr do carater religioso do Na-
tal, mesmo o album respira este simbolismo.

A estrutura é mai de tipo orquestral e o piano segue ainda tindo um grande
peso, mas em menor medida que em outros trabalhos anteriores. Algumas
das composig¢des resgatam elementos ou s#ao autoversdo como em Din
don, Noel ou em "Ya vienen los Reyes", esta ultima , uma variagdo de um vi-
llancico natalicio popular espanhol.



Ecce Mater

19. Irma Dulce

20. Juana Jugan: la luz de un asilo / Juana Jugan : a luz de um asilo

21. Sor Inmaculada Fernandez: mision en Madagascar./ Sor Inmaculada Ferndndez:
misssao em Madagascar

22. Madre Teresa de Calcuta

23. Madre Maria de la Purisima: las cuevas de Villanueva del Rio. / Madre Maria de
la Purisima: as cavernas de Villanueva del Rio

24. Amatissima.

O terceiro bloco é formado de estas seis pecas dedicadas a mulheres que
prestam uma encomenda solidaria desde uma ordem religiosa. A ultima
peca, Amatissima é mais geral tomando o papel de Maria como representan-
te de tudas elas. Se afasta novamente do carater religioso, se trata de uma
homenagem social a uma encomenda humana independiente das cono-
tacdes religiosas que possam derivar-se.

Musicalmente, E um bloco de carater orquestral com menos predominancia
do piano e as vezes com pecas de perfil épico como em Juana Jugan: la luz
de un asilo.

Como ja temos comentado em outra oportunidade, também se decoram as
capas. Em esta, se observam trés vitrais e em cada uma delas trés chaupezi-
nhos que simbolizam os trés blocos. O primeiro, Chapeuzinho vermelho co-
mo representante de estas historias musicadas. O segundo, a Virgem Maria
e no ultimo os chapeuzinhos proprios das freiras.

Foi apresentado um mini album Deluxe com estas seis pecas em este dois
mil veintium corrigindo e remasterizando principalmente a versao original.

Outro album que passou na indiferéncia. Parecia estar morando em uma
bolha onde ninguem prestava atencdo. Olhando de longe, acho que Triaparti-
to foi o ponto culminante da minha trajetoria musical. Ndo era unicamente es-
te album mas teria nascido paralelo a «Cuaderno de campo; de marismas,
rios y mares». Foi um grande ano de talento criativo.



A distribucdo seguia nas maos de CD Baby e mesmo nunca perdi a espe-
ranca de ver minhas obras no palco, cada vez se afastava mais essa posibili-
dade.

Em dois mil doze um novo giro com «El mundo de Hojyo Takashi»

; COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

Em formato digital wav ou mp3

Fale conosco: berekeke@hotmail.com

EL MUNDO DE HOJYO TAKASHI 2012

(O mundo de Hojyo Takashi)

El munde de
Haojyo

Takashi

Ap0s a épica de dois albumes como Cuaderno de campo: de marismas, rios y mares
e Tripartito, se inicia uma viagem musical pela tradicao japonés.

A inspiracao chegou ao conhecer os trabalhos de Hojyoo Takashi, um japonés mestre
do origami.

Foi um esforco de profunda pesquisa sobre a musica, os instrumentos e a cultura do
Japao. as oito composi¢des de El mundo de Hojyo Takashi foram inspiradas em oitoo
figuras do mestre do origami.

Musicalmente, se combinam os instrumentos tradicionais com a orquestra cldssica oc-
cidental. O piano fica relegado a um segundo plano em favor de outras sonoridades.

A capa tomou um carater tipo cinema silente americano mesmo a original ia em fun-
do vermelho que foi rejeitada pela distribuidora. Se deixam de fazer contracapas a
partir de este album.
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1. Bruja sobre dragon (bruxa sobrfe dragio)

2. Violinista (Violinista)

3. Pegasus
4. Practicante de kendo (praticante de kendo )

5. Acuario
6. Catura

7. Pez leon (Peixe ledo)

8. Arcangel Gabriel (Arcanjo Gabriel)

O album foi criado na workstation Triton Extreme de korg.

En «Bruja sobre dragon» vai encontrar esse estilo épico das historias do Japao, cheia
de percussao e sons que contrastam entre vioentos e mais calmos. E de especial rele-
vancia o carater proprio das melodias e dos solos, muito relativas as musicas orien-
tais.

Violinista ¢ também uma peca de carater tradicional onde, como € predecivel, o violi-
no ¢ protagonista.

Com um carater menos local, «Pegasus» ¢ uma pega mais lirica todavia tem momen-
tos de certa épica, especialmente nas escadas modulantes.

«Practicante de kendo» resgata de novo a propria tradi¢ao do Japao, com referéncias
ao teatro e sua ligacdo com a musica. Muito trascendental sua estrtura e instrumen-
tagao.

Com outro carater mais geral, «Acuario» esta entre as pegas orquestrais de estilo
oriental.

Voltando ao simbolismo e carater épico vai se encontrar «Catura» onde se toma re-
féncia dos coros proprios do Japao.

Outra peca mais geral € «Pez ledn» e encerrando o album «Arcangel Gabriel» com
claras melodias de tipo tradicional e com a harpa como seu maior representante.

El mundo de Hojyo Takashi levou-me a um profundo trabalho de pesquisa sobre as
musicas tradicionais e classicas do Japao. Como ja temos dito, ndo € um album de
musica tradicional japonés, mas uma perspetiva personal fazendo tributo a Takashi e
Sua arte.

CD Baby continuava com a distribucao e ndo esperava muito de este album, no senti-
do de reconhecimento, ja que nnenhum deles teve. Estou feliz com o resultado mes-
mo que comprendi que era complicado compodr sobre estas musicas tdo afastadas de



minhas experiéncias personais. Nem siquer tenho certeza de se o artista de origami
tem escutado a0 menos uma vez.

Outro novo giro se ia produzir também esse mesmo ano: «Los cuartetos berekeké».
COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

EM formato wav oU mp3

Fale conosco: berekeke@hotmail.com
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