Los cuartetos berekeké

Los cuartetos 2012
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Ademas de El mundo de Hojyo Takashi, se llevo a cabo la que seria la ruptura con el
piano como instrumento omnipotente de las composiciones.

Por aquel entonces habia comprado un violin y de forma autodidacta me inici6 en la
practica del mismo.

No obstante, el dlbum fue creado y grabado integramente en la workstation Triton Ex-
treme de Korg con las propias limitaciones que por aquellos afios tenian estos bancos
de sonidos. Posteriormente, las VST o librerias de sonido virtual permiten con una
mayor veracidad las porpias caracteristicas sonoras de los instrumentos de cuerda.

Estos cuatro cuartetos que conforman el album constan de tres movimientos.
El cuarteto nimero cuatro es quizas el mas significativo por su caracter asiatico, el

violin solista en ocasiones "imita" el erhu.

No hay mucho mas que decir sobre estos cuartetos sin realizar un anélisis mas
exhaustivo que no esta en las intenciones de estas guias. Los cuartetos berekeké suge-
rian una Unica entrega, que seria posteriormente ampliada a otra.

Se sinti6 la necesidad de probar nuevas formas y conjuntos para ampliar el espectro
creativo.

Otra portada de autoria propia que fue reutilizada posteriormente como elemento uni-
ficador de los cuartetos vol. 2.
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La distribucidn seguia corriendo a cargo de CD Baby que las derivaba a las platafor-
mas de stream, que seguian pagando ridicula y miserablemente. Habria sido impensa-
ble dedicarse a esto como una profesion.

Por entonces, creo que Windows Space habia cerrado sus puertas y eso limitd atun
mas la posibilidad de acercar la musica a una gran mayoria. Tampoco los cuartetos,
aun siendo una formacion plausible de llevar a una sala de conciertos, tuvo mayor al-
cance que el resto de obras.

La llegada de 2.013 suponia diez afos dedicados a la composicion y eso dié como re-
sultado Recapitulando: 10 arios de musica.

.COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wasv o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com

Recapitulando: 10 afios de musica 2013

1. Desde un mirador 2.
Arte oriental en papel 3.
De un burro andaluz 4.
Un dguila mistica 5.
Paralelos herméticos

6. Saudades dum
tucunaré 7. Notas
naturales 8. Que suene el
cuentol!
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Recapitulando (que debe ser entendido como vuelta hacia atras, revision, etc.) es un
album que conmemora diez afios dedicados a la composicion.

No debe entenderse este trabajo como un revival. Es una obra de composiciones origi-
nales inspiradas en estos diez afos de carrera.

El enfoque musical también es muy diferente a las musicas homenajeadas de los albu-
mes anteriores.

1. Desde un mirador

Con esta pieza musical, se rinde tributo al album debut MIRADORES 2003.

Musicalmente, el piano ha perdido el protagonismo del pasado y comparte espacio
con los instrumentos de cuerda y algunas aportaciones de viento madera. La estructu-
ra empieza a deslindarse de melodias principales, sin una definicion determinada.

2. Arte oriental en papel

En "arte oriental en papel" se recupera los sonidos orientales de dos albumes: SIETE
PIEZAS CHINAS 200 y El mundo de Hojyo Takashi 2012.

Como en la pista anterior, el piano tiene un papel organizador donde no existe tampo-
co una melodia definida. Los instrumentos de tipo tradicional ya sean de viento made-
ra, percusion o instrumentos de cuerda, juegan un papel importante para la concep-
cion de esta composicion.

3. De un burro andaluz

"De un burro andaluz" nos acerca a los dlbumes Plateroideologia 2006 y Asnografia
2.0009.

Es incuestionable el cardcter andaluz de esta composicion en la que el piano si toma
las riendas acompainiado por los instrumentos de viento madera y los instrumentos de
cuerda. Sigue una estructura similar a las anteriores, es decir, sin una melodia defini-
da.
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4. Un aguila mistica

El dguila robada 2008 tiene su reflejo en esta pista. Sigue prevaleciendo el caracter
de danza épica, con una melodia mas definida que en las composiciones anteriores y
con un papel del piano menos decisivo . La percusion toma un valor esencial junto al
resto de la orquesta.

5. Paralelos hermeéticoos

Paralelos herméticos tiene su referencia en "Asi en la Tierra..."2008.

Los timbales, el piano, los pads y el resto de la orquesta, incluida el arpa, son los ci-
mientos sobre los que se construye esta composicion sin una melodia definida y que
respira toda ella a ese espiritu de los personajes mitoldgicos que quisieron represen-
tarse en el album antes citado.

6. Saudades dum tucunaré

Saudades dum tucunaré responde a ese espiritu y atraccion con Brasil, pais que solia
frecuentar a menudo. Esta pista tiene como referente "O ultimo tucnaré" 2.010. Es
una composicion inspirada casi en su totalidad de Ana Lucia del album citado, con un
tono mas melancolico.

7. Notas naturales

Esta composicion nos conduce al album "Cuaderno de campo. de marismas, rios y
mares" 2.011.

El piano vuelve a tomar el papel de hilo conductor, sin una melodia predefinida. Los
instrumentos de viento madera y los instrumentos de cuerda forman el conglomerado
en un estilo mas optimista que la pista anterior.


https://lh3.googleusercontent.com/-0bbxdPoI04M/YSOi78sa9nI/AAAAAAAAA54/JILB9b07NIcseml1iKxnN0IzWT86K4Q6ACLcBGAsYHQ/image.png
https://lh3.googleusercontent.com/-9HVFPCC7kBI/YSOl5-YS7oI/AAAAAAAAA6I/IbjAeek55HIUmhZMIo3_thITJNRkr9PtACLcBGAsYHQ/image.png
https://lh3.googleusercontent.com/-KcEhvmCzMDg/YSOnFxuL1-I/AAAAAAAAA6Q/z2oqHoqXTV4LBd7aaowLB4I-nmbpik6RwCLcBGAsYHQ/image.png
https://lh3.googleusercontent.com/-yBQmP4y-dpk/YSOpdyqFzPI/AAAAAAAAA6Y/CzrRteDJrSQOFNfRnKRpC03mnpD-FD9NwCLcBGAsYHQ/image.png

8.'iQue suene el cuento!

El album concluye con ;Que suene el cuento!, una composicion en referencia a 7ri-
partito 2011 y més concretamente al bloque "Cuentos en blancas y negras".

Un piano que sigue ejerciendo el papel de director junto al resto de la orquesta cldsica
en una composicion sin tema determinado, de caracter juguetdn, infantil.

CONCLUSION:

Se inicia aqui una importante transformacién y madurez en el modelo de composi-
cion. Predomina el plano orquestal, el piano ha dejado de ser un instrumento impres-
cindible, se huye de melodias fijadas y utiliza un recurso tipo collage en el cual las
ideas se suceden guiadas por el nexo propio de la tonalidad, que sufre continuas mo-
dificaciones enriqueciendo de este modo el conjunto de las piezas.

Todos estos aspectos aqui tratados hacen de este trabajo un nuevo modelo conceptual
basado principalmente en la configuracion de la orquesta y en la conexion y union de
los temas que lo componen.

Hay que afiadir una curiosa portada en la que hay colocado un traje de chaqueta en
una percha en una foto en negativo. Nunca tuve la oportunidad de estrenar ninguna de
las composiciones en un auditorio con publico y con instrumentos reales (el album
fue creado en la workstation Triton Extreme de Korg como los anteriores). Este sim-
bolismo esta en la portada, un traje que espera el momento en materializar un deseo.

Por aquellos afos, estudiaba en la Thinkspace Education, una academia online brita-
nica dirigida por Guy Michelmore, orquestacion para el cine. Aunque este album fue
compuesto y arreglado antes de mi formacion como orquestador, se aprecia una ten-
dencia a arreglos mas perfeccionados que en anteriores albumes. Los profesore de la
Thinkspace y expertos, me ayudaron a tener una vision mas amplia de la orquesta y
sus posibilidades sonoras. Algunos de estos profesores tuvieron oportunidad de acce-
der a algunas de mis creaciones, entre ellas, de este album, cuya critica puede leerse
en mi Web. Las palabras de Jordan fueron proféticas: «nadie sabe en estos tiempos lo
que con una creacion puede ocurrir, algo realmente bueno en estos tiemposy.
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El album sigui6 los caminos de los anteriores, una escasa repercusion. CD Baby se-
guia en estos afios con el trabajo de didstribucion digital, el tnico canal de comunica-
cion sustentado por las plataformas de stream.

Habian pasado diez afios, con un importante proceso de maduez y formacion acadé-
mica que puede consultarse en la Web. Sentia la sensacion de que era «el hombre in-

visible». Nadie en ese tiempo se habia preocupado de contactarme para saber algo de
mis trabajos, y en cierto modo, eso me incomodaba.

A los afos de rupturas le sucedid una cierta continuidad con «-Los Panza y sus Bara-
tarias: suite a la estupidez humana, 2.013»

.COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato digital wav o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com

Los Panza y sus Baratarias: suite para la
estupidez humana 2013

Dos mil trece dio para la creacidon de dos albumes: Recapitulando y Los Panza y sus
Baratarias.

Este ultimo esta configurado en forma de suite por un conjunto de piezas en las que
se realiza una critica irdnica de los nacionalismos. En un planeta cada vez mas globa-
lizado, se encuentra una anacronia en reclamar territorios y dividir mas, con la crea-
cion de nuevas fronteras. No obstante, no se opone a las identidades e idiosincrasias
de cada lugar que son, en definitiva, las que enriquecen la diversidad cultural de cada
lugar. Para ello, se toma un capitulo de £/ Quijote de Cervantes en el cual éste nom-
bra gobernador a Sancho Panza de la insula de Barataria. La ignorancia y la falta de
experiencia del escudero hacen de ¢l la sorna de quienes le visitan por su ineptitud de
gobierno.
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La portada, creacidn propia, no puede ser mas explicita: coronas suspendidas de un
perchero-esqueleto que representa lo caduco y rancio de estos nuevos nacionalismos.

1. Concibiendo un reino 2. La coartada histérica 3. Un himno para una patria
4. i Donde estan mis aliados? 5. |Se hace saber! var. tema popular 6. Tombeau
o el sacrificio numantino

Las seis piezas que componen este trabajo conceptual estan planificadas para orques-
ta con una unidad sonora que las define. En ellas, se va desgranando los momentos
propios en la construccion de un reino de un modo sarcastico. La pista cinco corres-
ponde a unas variaciones de un tema popular: La farola de palacio y la altima, musica
para un funeral bien por claudicacion, bien por suicidio colectivo.

Es un album que trabaja armonias mas complejas, en las que se suceden cambios de
tonalidad y modulaciones. Desde el punto de vista orquestal, también hay un papel
importante de los instrumentos en la caracterizacion de esta rocambolesca historia ex-
traida de la obra de Cervantes.

Se ha dejado claro en numerosas ocasiones que no es un ataque a la Monarquia, insti-
tucion que respeto profundamente.

La distribucion seguia a cargo de CD Baby y sus plataformas-satélites. Con este tra-
bajo, comienza un periodo de crisis creativa en los que se habia experimentado con
numerosos recursos compositivos desde el barroco hasta el siglo veinte. El nivel de
autoexigencia y un cierto pesimismo sobre el interés de mis trabajos dejaron una hue-
lla importante.

El album fue creado integramente en la workstation Triton Extreme, de korg.

/COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato digital wav o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com
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LOS CUARTETOS VOL. 2 -2.014

Los cuartetos vol. 2 (2.014) fue una necesidad de ampliar el repertorio para este tipo
de formacion. En un principio, no existié un deseo de una continuidad llamandose el
publicado en dos mil doce, Los cuartetos berekeké.

Hay ademas otras razones que llevaron a retomar este repertorio. Durante aquellos
afos se acerca a la musica portuguesa, especialmente al fado siguiendo ademas las
aportaciones de Amadeu Magalhaes en el cavaco portugués y de José Lucio Ribero
de Almeida en guitarra portuguesa. Este interés por el fado que se remonta a tiempos
mas lejanos, se traduce en el cuarteto fadista, correspondiente al quinto de la serie.

La otra gran influencia proviene de mas atras también: su pasion por la musica brasi-
lefia. El sexto de sus cuartetos recibe el nombre de sertanejas, término con el que se

define la musica popular que nace en el sertdo, y que podriamos traducir como zona
desértica, arida, de extrema climatologia.

En estos tres movimientos encontramos referencias musicales a las romerias, las loas
y la propia perspectiva.

El cuarteto nimero ocho incorpora una polonesa y un berceuse.

Estos cuartetos fueron grabados. al igual que los anteriores, con la workstation Triton
Extreme de Korg. No se encontré musicos para llevar a cabo una grabacién con ins-
trumentos reales.

En la portada, como si de un ciclo se tratara, se mantiene el disefio modificando el co-
lor de fondo.



Con Recapitulando, 2.013, hubo un falido intento de crear una formacion para con-
memorar estos diez afios de composicion. Se mantuvieron conversaciones y contactos
con algunos musicos incluidos los de cuerda frotada para interpretar los Cuartetos be-
rekeké,2.012. El proyecto fue un rotundo fracaso ante la imposibilidad de llevarlo a
cabo por diversas incompatibilidades.

Esta segunda serie de cuartetos estan mas elaborados y son algo mas complejos que
los cuatro primeros. Se intenta conjugar la tradicion de las piezas con las novedades
compositivas.

CD Baby sigue asumiendo el papel de la distribucion, pero se comienza a vislumbrar
una total decepcion de sus resultados y sus miserables pagos. Las cantidades irrisorias
que arrojaban su estado de cuentas hubieran llevado a abandonar al mas optimista de
los artistas, pero egoistamente, era la inica herramienta de difusion disponible aun.
En varias ocasiones hubo un acercamiento a las redes sociales, con escaso €xito y con
cierto rechazo a las duras politicas que imponian. La creacion de un web solida co-
menzo a alimentar un modo y un medio de ser mas independiente y de seguir mante-
niendo el contacto con el publico. También habian ido funcionando relativamente
bien los blogs hasta la dependencia de los dispositivos movies y sus exigencias por
los navegadores. Ademas, en estos blogs dedicaba un espectro mas &mplio a tratar de
varias cuestiones, algunas indudablmeente me perjudicaron por mis posiciones y opi-
niones. Dichos posts ni siquiera sirivieron para recibir un agradecimiento de tantos ar-
tistas a los que 1lusamente elogié¢ en aquellos afios.

/COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wav o jmp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com
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KONG 2.015

Como ya hemos comentado en otras guias anteriores, se ird abandonado la composi-
cion pianistica en pro de un trabajo mas orquestal.

Por aquellos afios, como ya hemos comentado, habia realizado estudios en la Thinks-
pace Education online de Orquestacion para el cine. No cabe duda, que aquellas ense-
flanzas, y su propia concepcion de la composicion musical, se pueden vislumbrar en
este album.

1. Petrox explorer 2. Sirena del mar 3.La perla ocednica 4.Una ofrenda a Kong
5.Cascadas 6. En un bunker hacia el suefio americano 7.King Kong Circus
8. Iracundia 9. El rey ha muerto

Kong surge por una admiracién personal al filme de 1976 King Kong y de dos de sus
compositores destacados: Max Steiner y John Barry. Es de este tltimo, como he con-
fesado , del que se obtiene sus influencias para esta curiosa banda sonora que recorre
cronologicamente algunas de las escenas del citado filme.

Ademas de ello, se manifiesta la profunda defensa de la cultura de los pueblos nati-
vos y sus costumbres, de la mano dura contra la caza furtiva y la venta indiscriminada
de animales y también de la novela de Diane Fossey "Gorilas en la niebla".

Se vuelve al eterno modelo conceptual con una linea de accion, en esta oportunidad,
sobre el guion de King Kong.

En este trabajo, se comienza a diversificar los métodos de grabacion entre la worksta-
tion Trion Extreme de Korg y las librerias de sonido, que iran poco a poco sustituyen-
do a la leyenda tecnologica de Korg.



A diferencia de una banda sonora, no se presenta un leitmotiv sino que despliega un
abanico de ideas en funcion de la escena a desarrollar, con un caréacter descriptivo,
tanto como la musica permite. No obstante, pueden observarse referencias en Un
bunker hacia el sueiio americano, de otras piezas que de algin modo conectan el
guion musical. Ademas, los sonidos densos, graves, como la tuba y ciertos pads refle-
jan el caracter del personaje, mientras que otros nos sitian en los paradisiacos paisa-
jes de la pelicula o la contextualizacion con instrumentos de ldminas de zonas del Pa-
cifico donde se inicia la accion.

Era bastante 16gico a estas alturas que Kong, 2.015 tuviera una peor acogida si anali-
zamos las ventas de la distribuidora. Por entonces, ya habia restringido a una serie de
plataformas de stream los derechos. Algunas, como Spotifiy, aun incumplian lega-
mente los derechos de autor y utilizan portadas, titulos e incluso vulneran derechos de
intimidad. Digo que era logico, porque el dlbum era una banda sonora al uso, con mu-
sicas a veces de corta duracion o un relativo escaso interés. Por ejemplo, la menciona-
da mas arriba, en la que el gigante gorila golpea su cabeza (timbales) en su prision
dentro del petrolero que le lleva al pais norteamericano. Al carecer de una melodia re-
presentativa puede resultar un tanto desalentador escuchar la pieza si no se compren-
de. Se retoma la combinacion de instrumentos ajenos a la orquesta traducional e in-
cluso hay un «orgasmo» incluido en Cascadas, la pieza y escena mas erotica.

Como existia un cierto cansancio y pesimismo sobre los resultados de CD Baby y sus
plataformas-satélites, se llevd a cabo una campafia en MUSIC-SUBMIT que incluia
ademas una resefna que puede entonctarse en la Web . Los resultados de la campana
tampoco fueron los esperados.

En la portada, otra mas de mi propia cosecha, encontramos los rasgos del gigantesco
gorila

El cansancio creativo y la crisis de ideas contintian después de este album. Urgia una
necesidad imperiosa de explorar otros recursos, pero faltaba el como hacerlo y mate-
rializarlo.

/:COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wasv o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com
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9 momentos inolvidables +1 sentimiento infantil 2016

En 9 momentos inolvidables + 1 sentimiento infantil 2.016, envuelve una retrospec-
tiva o balance de mis afios de infancia y adolescencia. Es, sin duda, el trabajo mas
personal e intimo.

Toma como formato nuevamente el trio: piano, clarinete y acordedn, que ya habia si-
do puesto en practica con el album Cuaderno de campo: de marismas, rios y mares

2.011.

En la portada, también de creacion propia, se incluye una foto personal de cuando era
nifio.

1.Volando en hici

En "volando en bici", se recrea uno de los momentos de felicidad de la etapa infantil.
Aquella experiencia contrasta con la pista numero tres.

2.Libros y garabatos

Adoraba la lectura y devoraba los libros, llegando a leer algunos impropios como La
Celestina o El Conde Lucanor. La infancia transcurrié llevando una vida casera a di-
ferencia de los nifios de mi edad que pasaban mucho en la calle jugando a la pelota u
otros juegos infantiles. La otra gran aficion fue el dibujo. Los personajes de series o
dibujos animados e incluso imaginarios eran recreados en caricaturas de bolsillo. "Li-
bros y garabatos" recoge estas vivencias.
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3.Clases de gimnasia

Como ya hemos adelantado, "clases de gimnasia ", era la antitesis de "volando en bi-
ci". Debido a una enfermedad congénita, tuve que permanecer convaleciente y aleja-
do del ejercicio fisico hasta casi los catorce afios. Las clases de gimnasia eran un tor-
mento, viendo como mis compafieros practicaban deportes mientras que se me enco-
mendaba recoger el material deportivo. Afortunadamente, la Educacion Fisica ha
cambiado en Espafia y hoy los nifios con algun tipo de discapacidad pueden realizar
actividades acorde a sus dificultades y limitaciones. La pieza denota esa tristeza y vi-
vencia de aquellos momentos.

4. Bendita bandurria

Encontré, o mejor dicho, mis padres, una alternativa en la musica. En la rondalla es-
colar donde realicé los estudios primarios, aprend6 a tocar la bandurria gracias a un
musico amateur, Don Pedro Alvarez Hidalgo. Aquella experiencia sirvié para dar el
salto al Real Conservatorio Manuel de Falla de Cadiz, en el cual cursaria los anos de
piano. La bandurria, un instrumento de cuerda tradicional de Espafia, abrio la puerta a
la gran vocacion de mi vida.

5.Recuerdos de un pequefio pueblo

Puerto Real, un pueblo de la provincia de Cadiz, fue el lugar que me vio nacer. En
"recuerdos de un pequeio pueblo", se siente nostalgia de aquel pueblo de los afios de
infancia y adolescencia del que hoy queda apenas un reflejo, sin personalidad y sumi-
do en la nada.

6. Aquellos dias de recreo

En "aquellos dias de recreo", vuelvo a los afios de escolar con los hermanos de La
Salle.

Era un tiempo de regocijo, jolgorio frente a la dura jornada de los libros de estudio.
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7.50n gigantes, Sancho

La pista siete " Son gigantes, Sancho" corresponde al + 1 sentimiento infantil al que
da titulo este album. Me consideré siempre un sofiador, un romantico, idealista, inge-
nuo; sentimientos estos que duraron hasta bien pasada la adolescencia cuando mu-
chos muros comenzaron a derrumbarse .Para ello, recurro al universal libro de Cer-
vantes, Don Quijote de la Mancha en el capitulo que narra su lucha contra los moli-
nos de viento.

8 Pero Dios... no existe

En los afos de adolescencia, cuando cursaba estudios de bachillerato, le pregunté al
profesor de dibujo si creia en la existencia de Dios. La respuesta taxativa y aquel NO
convencido, me llevo a un estado de abatimiento, ya que , sin la justificacion de un
Dios, ;Qué sentido tenia la vida? Como casi en la mayoria de los de mi generacion,
se sentia preocupacion por las filosofias, las religiones y el sentido de la existencia
humana. Sélo con los afos y la madurez, aquella frase lanzada como quien lanza una
piedra desde una honda, sirvieron para llegar a la misma conclusion.

Por todo ello, es una pieza un tanto pesimista, cargada de pesadumbre y dudas.

9. Qué haremos sin él

La pérdida de mi padre supuso un duro revés ya casi al final de mi adolescencia. A ¢l
le debo la vocacion musical entre otras muchas cosas.

Musicalmente, se desprende ese nerviosismo del imprevisto y tragico desenlace.

10.Amores negados

Como hemos comentado, era un romantico, un idealista. El desengaiio y los conti-
nuos fracasos e intentos de las relaciones sentimentales me sumian en una gran depre-
sion. Fueron en esos afios cuando comenzaron a aparecer los fantasmas del suicidio.
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Este es uno de los 4lbumes mas personales , en formato de trio para encontrar esa inti-
midad de esos momentos inolvidables que guardamos de nuestras primeras etapas de
vida. Tras "9 momentos inolvidables + 1 sentimiento infantil" vendra un agotamiento
de ideas y de composicion ya patente.

Como ya hemos comentado, se habian restringido algunos derechoa a las plataformas
de stream. A estas alturas, habia desaparecido cualquier pretension de reconocimiento
como compositor. La crisis creativa se unio a este pesimismo y fue justo en este afio
cuando se rompen relaciones con CD Baby, Glltimo trabajo en manos de la distribuido-
ra. Durante aquellos afios se habian confirmado todos los pronosticos. La distribuido-
ra comenzo a exigir cierta documentacidn para recibir los pagos y una serie e exigen-
cias que no estaba dispuesto a permitir. Fue, en otras palabras, regalar mi obra a un
precio miserable que esperaba poder aportar en alguna causa solidaria. La Web habia
ganado peso frente a estos vendedores de humo.

Seguia sorprendiéndome que después de tantos afios nadie se hubiera interesado en
mi obra: ni una sola entrevista, un contacto, nada. Era, como ya he manifestado en
otra ocasion, como si no existiera. Por otro lado, era consciente de lo que el publico
general seguia y que distaba bastante de mis propias lineas de creacion.

Con este album se abre un paréntesis de tres afos desde el punto de vista de la com-
posicion. Habia tocado techo en mis posibilidades hasta el momento y decidi ampliar
mi formacion académica para acercarme a nuevos recursos. Fueron meses en los que
curs¢ estudios de Musica contemporanea en la Berklee College online con el compo-
sitor y profesor Gabrielle Vanoni. Desafortunadamente, no encontré demasiada inspi-
racion, la muasica contempordnea seguia otras directrices que yo no compartia.

:COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wav o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com
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MIRADORES Deluxe 2.019

Deluge

bAAdb
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El altimo 4lbum original publicado fue 9 momentos inolvidables + 1sentimiento in-
fantil 2.016. Comencé a padecer una crisis creativa y un agotamiento de ideas. Tres
anos mas tarde decidi hacer una revision de mis primeros trabajos. Se mantendran las
portadas con la denominacion Deluxe.

Los motivos de dichas revisiones son varios:

Mejora en la interpretacion de algunas de las pistas.

Mejoras en la calidad sonora

Incorporar instrumentos acusticos

Mejoras de las librerias de sonido.

Arreglos de algunas pistas.

Después de 9 momentos inolvidables... desconecto de las plataformas tradicionales
de venta y distribucion, considerando que me habia hecho un flaco favor poniendo al
servicio de €stas por unas miserables e irrisorias ganancias.

La mejor forma de combatir esta crisis creativa, esta desidia y esta falta de un lugar
adecuado para componer, fue la revision de estos albumes que eran susceptibles de
ser mejorados.

Fueron magistrales las clases de Técnicas de Mastering recibidas por Eastmann, téc-
nico que fuera de conocidas bandas como U2, Depeche Mode, entre otras, en la Berk-
lee College online. Aunque no estaba relamente interesado por la produccion, era una
realidad que para un freelancer como yo, era fundamental llevar a cabo una serie de
mejoraas ¢ invertir en recursos destinados a la grabacion y masterizacion de mis tra-
bajos. Con esta intencion naiceron estas ediciones Deluxe.



Tras la ruptura con CD Baby, iniciaba un inhospito e incierto camino en solitario,
contando con la Web Oficial como unica plataforma de comunicacion y trtando de re-
cuperar las audiencias de un blog que cada vez tenia menos visitas. Habia asumido
que ni siquiera la labor altruista serviria para recaudar fondos en beneficio de proyec-
tos solidarios, algo que realmente me molestaba y suponia una desafeccion con el pa-
blico en general.

Habia invertido en un estudio casero, en formacion académica, en softwares de mejo-
ras de audio y habia puesto en practica mis habilidades con instrumentos acusticos
que habia ido adquiriendo afios atras y que ahora se combinaban con las librerias de
sonido. El legendario Korg triton extreme habia dado el relevo a las librerias de soni-
dos (VST) que empezaban a proliferar en el mercado musical.

La Web oficial también habia mejorado, con ciertos ciclos de musica en abierto sobre
mis trabajos, el control de mi obra y algunas recetas que aun siguen sin dar frutos pa-
ra atraer a seguidores dispuestos a invertir en programas solidarios.

.COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wav o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com

SIETE PIEZAS CHINAS Deluxe 2.019

o rakakd

F eispas ¢ binas.

Las mismas indicaciones que MIRADORES Deluxe siguieron a Siete piezas chinas
Deluxe 2.019 (ver MIRADORES Deluxe)

Especialmente, para un album de estas caracteristicas, se encontrd en las librerias de
sonido un vasto campo de posibilidades de mejorar un album con una gran deuda con
la tradicion oriental.
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Siete piezas chinas Deluxe, me servia para continuar conectado a la musica de alguna
manera, realizando arreglos y masterizando el album original de dos mil seis. Algu-
nas piezas de este Album mejoraron considerablmenete con el retoque de samples y
nuevos sonidos.

Son afios en los que ya no se aspiraba a nada, o mas bien, se esperaban muy pocos re-
sultados, pero consideraba que mi obra era lo suficientemente buena para estar en una
Web y seguir dandola a conocer aunque fuera a contracorriente.

Como en el anterior album, se mantiene la portada con la denominaciéon Deluxe.

/:COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wav o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com

Plateroideologia Deluxe 2.020

Pefuxe

Por las mismas razones que «MIRADORES Deluxe» y «Siete piezas chinas Deluxe»
(ver MIRADORES Deluxe), se emprendio la revision de «Plateroideologia» 2.006.

Las librerias de sonidos permitian un mayor realismo de algunos instrumentos impli-
cados en la version original y ademas, era necesario realizar algunas labores de cuna-
tizacion de algunos instrumentos que carecian de precision en aquella version.

Se mantiene la portada original con la denominacioén Deluxe.
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Este sera el ultimo album de estas series, aunque se llevaron a cabo mejoras en otros
como la edicién Deluxe de uno de los bloques de Tripartito, 2.011 y mejoras puntua-
les en otros dlbumes que fueron incluidas en el catdlogo online descartando las edicio-
nes originales, como es el caso de «El mundo de Hojyo Takashi», 2.012.

/:COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wav o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com

El correo del zar 2020

Aunque pueda parecer lo contrario, E/ correo del zar 2.020 es un album que pertene-
ce al pasado compositivo estilisticamaente hablando. Es un trabajo que nace afios an-
tes y que se vio consolidado en dos mil y veinte.

Se recurre de nuevo a la literatura para enlazarla con su amor por las musicas tradicio-
nales. Inspirado en la novela de Julio Verne "Miguel Strogoff", se realiza un viaje por
la Rusia zarista en forma de banda sonora. No es un album que aporte demasiado des-
de el punto de vista creativo, pero si es el compendio de logros conseguidos en mate-
ria de orquestacion, estructura, edicion, etc.

En esta época, se siente la necesidad de incorporar instrumentos acusticos y fundirlos
con las librerias de sonidos.
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1. El correo del zar

Es un tema con cierto toque marcial en el que predominan los instrumentos de viento
metal.

2.5.200 verstas

Sigue la linea del anterior pero con un cardcter mas €pico y un final a modo de
himno.

3. Strogoft

En Strogoff, se afiade el acordeon, el domra y la balalika acusticas a las librerias de
sonidos creando una atmosfera de musica tradicional caucasica.

4. hermano y hermana

Es un tema muy del tipo banda sonora que termina con unos coros propios de la musi-
ca popular.

5. camino de Tomsk

En "camino del Tomsk" se vuelve a incorporar domras y balalaikas actsticas al fondo
orquestal.

6. cabalgando en |a estepa

Es un tema para dos pianos.
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7. zingaros

Se recrea en esta pieza el caracter circense, bohemio y misterioso de la vida de los
zingaros.

8. Marfa o la patria rusa
Es una pieza pianistica con toques de la musica tradicional

9. Ojos para ver

Un tema para piano, acordedn y clarinete. Hay que recordar que este dlbum fue con-
cebido en los afios en que trabajaba en 9 momentos inolvidables + 1 sentimiento in-
fantil 2.016 que tenia esa formacion de trio. La pieza tiene ese caracter propio de las
musicas tradicionales.

10. El traidor Ogareff

Tiene la estructura de "hermano y hermana" con el caracter misterioso del personaje
de la novela de Verne.

11. Un deber inexcusable

Para este pieza, se funde el Ruan (guitarra china) con sonidos sintetizados y algunos
efectos de sonido. La afinacion de estos instrumentos no es exactamente la conven-
cional debido principalmente al "bending".
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12. Disputa telegrafica

Es un divertido tema en el que se representa a los dos periodistas que intervienen en
la novela de Verne en pleno conflicto bélico. El telégrafo en el glockenspiel, el violin
para el periodista francés y el violoncello para el inglés.

13. Serénata sib;ariana

Sientio una gran admiracion por el Morin Khur, un instrumento tradicional mongol.
La serenata siberiana infelizmente no pudo ser interpretada con este instrumento aun-
que respira el caracter del mismo en el chelo junto al piano.

14. Marfa o la patria rusa (orquestal)

Se considerd que era posible hacer una version orquestal de Marfa o la patria rusa
correspondiente a la pista ocho de este album. En esta version, se vuelve a recuperar
el domra y la balalaika acustica.

_0-

Se dudo en ocasiones de publicar este album, consideraba que era una etapa pasada y
realicé frecuentes arreglos de algunas de las pistas hasta quedar satisfecho con el re-
sultado. A partir de este dlbum, se comienza a dar protagonismo y voz a los instru-
mentos acusticos combinandolos con las librerias de sonido.

Como hemos comentado, E/ correo del zar es un trabajo que pertenece a un periodo
ya superado desde el punto de vista compositivo y en el que predomina el papel de or-
questador y musico.

Vivimos tiempos dificiles en los cuales es habitual confundir la politica con la cultu-
ra. Seria un enorme error perderse este album simplemente por acontecimientos ac-
tuales que nada tienen que ver con el arte.
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La portada es una composicion que me llevo bastante tiempo. Estaba obsesionado en
imprimir de algin modo el Kokdshnik, y acabé comprando los derechos a un fotogra-
fo ruso sobre una de sus fotografias. Ademas, era importante incluir la tartana y al
personaje principal, todo ello en un disefio que guardara relacion con el mundo del
comic, o de la novela iustrada.

Se seguia acusando la crisis creativa, el pesimismo y una necesidad de encontrar otras
férmulas para la composicion. El album completa un ciclo algunos afios después de
haberse cerrado.

;COMO ADQWUIRIR ESTE ABLUM?

En formato wav o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com

Arquitextura 2020

Arquitextura 2.020 es un dlbum que rompe diametralmente con la trayectoria compo-
sitiva seguida hasta el momento Abandonando el formato tonal, se adentra en el mun-
do de las texturas en un trabajo laborioso y complejo.

El titulo del album es, como no podia ser de otra manera, una fusién de los términos
arquitectura y textura.

Inspirados en determinadas construcciones ora humanas ora naturales, se trabaja so-
bre este nuevo concepto tras el agotamiento del ciclo anterior.

No obstante, el album presenta alin estelas del pasado fuertemente arraigado en la to-
nalidad y la modalidad. Ademas, existe un interés por los trabajos del Murray Scha-
ffer sobre el paisaje sonoro.
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Las librerias de sonido han sustituido completamente al legendario Triton Extreme de
Korg de trabajos anteriores e incorpora ademas instrumentos actsticos o elementos
sonoros naturales a estas composiciones.

Se sigue optando por el modelo conceptual, al menos desde un punto de vista extra-
musical, en la que las construcciones tanto artificiales como naturales consiguen en-
samblar y aparecer como un todo.

1. Torre Eiffel

La gran mole de hierro que descansa a orillas de El Sena y la cual tuve la oportunidad
de visitar, indudablemente requeria de un material muy “metalico”, denso, pesado,
chirriante y gigantesco. A la hora de seleccionar los componentes sonoros tenia la
certeza de que esta pieza debia guardar una estrecha relacion con lo material, lo estati-
co y punzante de su estructura.

La pieza discurre sobre cuatro partes que se van ensamblando y superponiendo de tal
manera que al igual que una arquitectura determinada, los primeros elementos perma-
necen siempre ahi. Por eso, la base se sustenta en sus cuatro pilares que al ser de ma-
yor grosor también estd relacionada con los sonidos més graves y largos, asi como un
tempo mas lento. En esta base se encuentran “los cimientos” de las otras que compo-
nen la totalidad. Para ello, se busca el recurso de partes de la fuga con sujetos, res-
puestas y contrasujetos que dan una percepcion de ascenso en tempo con variaciones
de altura y utilizando la disminucion.

A su vez, al igual que El bolero de Ravel, se trata de un modelo recurrente alterado
por las cualidades sonoras antes mencionada de tempo, altura y duracion. Incluso po-
driamos decir también timbre, ya que se tornan mas brillantes a medida que se alcan-
za la cuspide.

Se compone en total de cuatro ciclos: la base o presentacion del tema, el desarrollo
propiamente dicho, una larga coda y una pequeiia conclusion que coincide con el pun-
to mas alto de la Torre Eiffel. En la base, son facilmente identificables los cuatro pila-
res que las sostienen (en total sumarian unos 60 compases de 4/4 equitativamente di-
vidido por cuatro). A medida que nos aproximamos a la confluencia de las partes, €s-
tas a su vez también se van difuminando. Podemos decir que seria a escala el tiempo
necesario en rodear la torre. .

En relacion con el paisaje sonoro arriba mencionado, una “supuesta” voz de Eiffel en
el fonografo y algunas frases en frances del discurso que ofrecio en la inauguracion
entre otros.
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2. Casa de chocolate

Casa de chocolate es una pieza mas corta que combina diversos elementos. Se estruc-
tura en las siguientes partes:

* El bosque: cuando imaginamos una casa de estas caracteristicas uno intuitivamente
se traslada a un paisaje bucolico, onirico o imaginario.

* Transicion primera. Los sonidos del bosque se van alterando, dando lugar a los efec-
tos sonoros protagonizados por las transformaciones, las flautas de émbolos sintetiza-
das, etc.

* Lo infantil: en esta seccion el ritmo de la percusion, la naturalidad de un bebé, nos
retrotraen al mundo de los recuerdos que se asocian con el chocolate.

* La sustancia liquida. Se inician una serie de componentes liquidos densos que con-
forman el proceso de elaboracion con un toque artistico.

* La solidificacion: por ultimo, las transiciones de las escalas sintetizadas propician la
solidificacion en un efecto sonoro aumentado exponencialmente.

El gran reto era no caer en la tentacion de concebir una banda sonora, aunque existan
elementos o determinados ritmos que no llegan a configurarse como motivos o frases
en esa direccion.

3. Cuevas de Nerja

Las famosas cuevas de estalactitas y estalagmitas de Nerja en Andalucia es toda un
plato servido a los sentidos. Fueron visitadas en la infancia con un vago recuerdo
(desde luego no sonoro), ,como a cualquier nifio me impresiond aquellas formaciones
que se erigian con sus peculiares y caprichosas formas.

Para un compositor es una delicia trabajar con ese tipo de campos sonoros donde todo
se difumina. Por esa razdn, he intentado dar “claridad y limpieza™ a los sonidos y
efectos que indudablemente se ven sometidos a las consideraciones del espacio y
tiempo sonoro del lugar.
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La pieza esta distribuida en las siguientes partes.

* Acceso al lugar, en el que predomina el paisaje sonoro propio de Schaffer, sin ape-
nas alteraciones.

* Acceso a la cueva: con una transicion en el que se cambia de campo sonoro, propio
de las salas de pocas dimensiones.

* Acceso a las galerias, donde se aprecian los primeros elementos sonoros de las gotas
y el elemento liquido y adquiriendo mas profundidad y volumen por efecto de la re-
verberacion.

* Sala del Cataclismo: es una sala peculiar en la que se desplomaron algunas de las
formaciones rocosas dando al lugar un aspecto realmente tétrico. El volumen ha ad-
quirido progresivamente su maxima dimension, donde la reverberacion y el eco se
mezclan junto con los sonidos graves y los intervalos cromaticos. Es la parte mas
densa.

» Sala de la Cascada: en esta sala se ofrecen conciertos y espectaculos desde casi su
inauguracion. Es la parte mas artistica donde se da una tregua en beneficio de elemen-
tos mas melodicos.

* Final del viaje: progresiva recuperacion del campo sonoro natural.

4. Templo

Templo es una pieza que debe ser entendida desde lo espiritual, es decir, el templo del
alma o como quieran llamarle, es la construccion que sostiene los principios huma-
nos, los valores y que esta por encima de lo mundano.

La pieza se divide en tres partes:

* Entran en escena los campanologos y/o cortinas. En esta primera escena musical he
querido intencionadamente forzarles a agudizar el oido. Nos hemos acostumbrado a
un umbral sonoro muy alto y hemos despreciado muchos timbres y sonoridades que
estan por debajo del estandar actual. Estos sonidos aparecen sin ningln tipo de efecto
espacial anadido.

* La seccion de los platos, gongs y percusion pesada que confluyen a un espacio sono-
ro algo mas cameristico.

* La oracidn en canon de los monjes que es la parte mas representativa de la pieza.
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5. Catedral

A diferencia de la pieza anterior, Catedral es una obra que, aunque se ubique dentro
del tratamiento del mundo de lo espiritual, también representa a toda una civilizacion.
El simbolismo religioso de Occidente en su maximo esplendor. Por ello, no sélo ha-
blamos de la arquitectura espiritual, que también lo es, sino adherida a su conexion
mundana. Una catedral representa un logro de lo humano frente a los materiales y
frente a si mismo.

La pieza consta de tres partes.

* Introduccion: en la que se pretende buscar la relacion entre la luminosidad de las vi-
drieras o los ventanales, la densidad del espacio y el contexto en el canto liturgico.

* Gargolas: partiendo de la propia etimologia de la palabra, encontramos aqui la pro-
fundidad sombria y demoniaca de estas figuras que formaban parte de la iconografia
de las catedrales, especialmente goticas, en las que son animadas con sus “vuelos noc-
turnos” pesados y de gran contenido dramatico.

* Miserere: a la arquitectura de las catedrales le acompafié no exclusivamente la gran-
deza de sus pinturas y sus esculturas, sino también la de sus composiciones musicales
creadoras de joyas algunas conmovedoras que estan imbricadas en la misma génesis
que rodea a estas moles de piedra y sus significados. El miserere se construye sobre
las voces contraltos reforzadas por tenores y bajos (Rex) y difuminandose en las vo-
ces blancas adquiriendo otra tonalidad y caracter con las sopranos.

6. Cuerpo

Cuerpo entrafiaba una gran dificultad. Sin duda, el cuerpo es la maquinaria mas com-
pleja jamas producida que abarca desde sus microestructuras hasta su totalidad. Es
imposible recrear algo tan inmenso. Por ello, decidi que era mejor acotar las posibili-
dades para que, sin renunciar al concepto arquitectonico del mismo, fuera asequible y
con cierta coherencia. Los ritmos circadianos me permitieron encontrar una manera
de organizar los elementos y dar equilibrio y simetria al resultado.

Estructura de la obra. Un continuum que se articula en los diferentes ritmos circadia-
nos. El tictac del reloj marca la observancia del tiempo invariable a lo largo de la pie-
za. Se suceden una serie de texturas encabezadas por sonidos de larga duracién que
corresponden a distintas funciones del organismo: la temperatura, los latidos, los flui-
dos internos y mas adelante los mecanismos intestinales y hormonales. Hay que afia-
dir ademas la presencia de los “sonidos reales” que en determinados momentos se so-
bredimensionan por medio del sonido sintetizado.
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Logicamente, como ya hemos dicho, no es posible construir una obra con la infinidad
de componentes que intervienen en esta gran arquitectura que es el cuerpo de un orga-
nismo, en nuestro caso concreto, el humano. No existe tampoco una correlacion exac-
ta o sincronica de los diferentes momentos en que hacen su aparicion los ritmos circa-
dianos, sino otorgandole una licencia artistica dentro de un friso horario relativo.

7. Colmenas

Colmenas es una pieza breve donde los elementos estdn muy concentrados. Algunos
documentales de interés me ayudaron a comprender mejor este fabuloso mundo de la
arquitectura de las abejas.

La obra se estructura en una escala hexatona (imitando la forma de seis vértices de ca-
da celda) en sucesivas repeticiones descendentes (la colmena se construye de arriba
abajo). Sigue un modelo de retardo de las escalas similar a la técnica del compositor
Steve Reich. Estas superposiciones forman la estructura principal de la pieza, el resto
son elementos adicionales que enriquecen el material sonoro.

8. Tao Zhu Yin Yuan

Para esta obra arquitectonica taiwanesa era muy importante combinar las texturas y
los elementos naturales con los urbanos. De este modo se producia una “lucha” entre
unos y otros, o la tentativa del primero de sobrevivir sobre el segundo que era su do-
minio natural.

Para ello se distinguen los siguientes elementos:

* Torre central. Con un sonido envolvente que representa su forma circular y por un
ritmo constante a modo de “corazon vital”.

* Torres helicoidales. Son las que le dan el aspecto caracteristico y se sustenta en un
tema con variaciones en escalas pentatonicas de Do y Sol respectivamente.

* Ruido de la calle que va difuminandose a medida que “subimos” por las torres

* Aves endémicas: que siguen la progresion inversa a la anterior siendo mas “limpias”
a medida que avanzamos en la pieza.

* Instrumentos de tradicidon china: que imitan el canto de las aves anteriores.
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9. Tetramelaceae

La Naturaleza esté llena de cosas insolitas, grandiosas y exoticas. Estas plantas son
apenas una muestra de todas ellas.

Es una pieza de corta duracion inspirada en los restos del imperio jemer de Angkor
(Camboya) en el cual las tetramelaceae han ocupado el lugar de la arquitectura cons-
truida por dicha civilizacion.

Consta de una tnica secuencia en la que se intenta combinar y simbolizar un lugar
inhospito al que acuden miles de curiosos y que salvo la especie macaca fasciularis y
algunas aves, no hay otro sonido de vida al menos audible al ser humano. El ritmo ca-
dencioso muestra el acontecer de un tiempo lento en aquellos parajes. Se combinan
sonidos potentes que representan por un lado el nuevo dominador (tetramelaceae) y el
viejo dominado (templo). Algunos efectos de sonido reverso invitan al crecimiento de
largas raices y ramas que cubren todo el espacio posible.

10. Pamukale

Los famosos castillos de algodon en la regién de Turquia son presentados aqui como
una pieza de estructura nica inspirada en los sonidos locales y de corta duracion. El
agua se convierte en el elemento esencial.

11. Cainodn del antilope

Ubicado en el desierto de Arizona, el cafion del antilope es una de esas bellezas extra-
ordinarias de la Naturaleza.

La pieza se compone en estructura tnica, utilizando elementos contextuales, como la
flauta de doble embocadura de origen indigena. La textura melddica se conforma con
esas ondulaciones propias de las rocas del candn utilizando el pitch bender o escalas
cromadticas. Se trata de una obra que busca la simplicidad a la que se afiaden algunos
efectos de percusion muy localizados.
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12. Krzywy Domek

Pieza de pequefias dimensiones en las que se "retuercen" los pads ambientada en mu-
sicas tradicionales polacas.

13. GADU

GADU (Gran arquitecto del Universo) en el mundo de algunas congregaciones inicia-
ticas se concibe un Dios creador del Universo.

Pretendia ser un proyecto mas ambicioso, en realidad, era muy complicado sintetizar
en poco tiempo todo lo que representa una creacion de colosales dimensiones. Opté
por una suite de cuatro pequefias piezas concretadas en los cuatro elementos. A se-
guir:

* Obertura: aunque no esta en las creencias de la masoneria, algunos argumentan que
nuestra civilizacion es fruto de otras civilizaciones mas avanzadas. En esta obertura
se presenta un dios menor que prepara u organiza el camino de nuestro planeta.

* Ritornello

 Agua: los delfines acompafian esta presentacion en el lado animal. Le sigue el ir y
venir de las olas del mar acompafiadas por los instrumentos de viento madera.

* Ritornello

* Aire: las gaviotas sirven de nexo de unién entre este episodio y el anterior. En el la-
do humano, un recuerdo a Hiroshima con la marcha de los vientos metal.

* Ritornello

* Tierra: el aullido del lobo simboliza el mundo terrestre. La faceta humana viene re-
presentada por las maquinas (inventos del pequefio dios) acompafiadas de la percu-
sion.

* Ritornello

* Fuego: una cerilla es suficiente para destruir todo lo anterior, el fuego no es un in-
vento humano, pero ha contribuido a la deforestacion, la extincion de especies y el
caos del ecosistema que habia encontrado su equilibrio. Las cuerdas acompafian en
tono dramadtico este devastador efecto de los incendios.
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14. Glecier skywalk.

Glaciel skywalk: uno de los miradores mas espectaculares del planeta se encuentra
en Canada.

Para tal evento no podia faltar un halo de romanticismo. La pieza se configura en va-
rias escenas.

* ¢l viento y las aves

» fanfarria que representa la majestuosidad y dimension de un espacio grandioso
« alli donde el eco reina

* tema tocando el cielo

* un angel canta

* tema de cierre (version orquestal de la anterior)

-0-
El vacio de casi cuatro afios sirvio para la recopilacion y definicion de nuevas ideas.

En 2.020 habia publicado ademas "EI correo del zar", un trabajo que pertenece mas al
pasado que al presente.

Arquitextura 2.020 es un album de nuevas busquedas en la composicion y en el modo
de afrontar y desarrollar ideas diferentes hasta las actualmente llevadas a cabo.

La portada es minimalista, bastante simple, pero servia para hacer un paralelismo en-
tre los colores de la tela que teje la arafia en su construccion magistral.

:COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En foramto wav o mp3

Contactenos: berekeke@hotmail.com
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Los trabajos de elaboracion de estas composiciones se remontan a mayo de 2.021 y
surgen como una iniciativa a partir de la adquisicion de Dexed, el software del legen-
dario Yamaha DX7.

Rememorando los afios de estudiante en electroactstica, decidi llevar a cabo un pro-
yecto que incluyera, a partir de la sintesis FM, la edicién de fonemas. Con Dexed te-
nia la oportunidad de crear formantes dentro de la lengua espafiola, para ser mas exac-
tos, castellana.

La edicion de estos formantes toma como modelo las investigaciones de Manuel Es-
gueva y Margarita Cantarero (1.983) en Estudios de fonética (Consejo superior de in-
vestigaciones cientificas, Instituto Miguel de Cervantes), recogido en la web de Do-
mingo Roman Montes de Oca en la web del Laboratorio de Fonética (Universidad de
Santiago de Chile).

Esgueva y Cantarero disponen dos formantes para las vocales, estableciendo una dife-
rencia entre hombre y mujer.

Es evidentes que la voz humana es un complejo juego de elementos en los que inter-
vienen otros factores y que dificilmente puede reproducirse con sintesis FM. Esta era
una acotacion de partida que simplifica el trabajo y daba un resultado basico (de ahi
1.0 del titulo de este album). La edicion no solo se limitaba a las vocales, sino tam-
bién a su relacion con las consonantes o fonemas propios del castellano. Fue un pro-
ceso laborioso que incluia recuperar los fundamentos de la sintesis FM y como fun-
cionaba en Yamaha DX7 o en su caso en Dexed. Fueron necesario 17 cartas, a priori,
con resultados mas o menos fiables o exactos.

La segunda parte del proyecto consistia en de qué manera podian aplicarse estos ban-
cos de sonidos en una composicion musical de tipo experimental.



Releyendo algunos poemas encontré la inspiracion para trasladar y poner en practica
el catdlogo de cartas creado en Dexed.

Dada la simplicidad o, si se quiere, regularidad de las estructuras poéticas y del len-
guaje, era necesario abrir un espectro de poemas que incluyesen una minima variedad
de formas y estilos, principalmente en cuanto a ritmo y métrica se refiere. Aun asi, los
primeros resultados fueron decepcionantes y disuasorio de abandonar el proyecto. Ni
siquiera anadiendo efecto a los bancos, sin alterar el contenido fundamental, era sufi-
ciente como para abordar una composicion ambiciosa. Habia, entonces, que buscar
otros factores que aportaran algo artistico y compensaran la simplicidad.

Por llamarlo de alguna manera, el decorado sonoro se enriquecia con otros elementos
basados en lo intrinseco de cada poema. Podriamos llamar la «affektenlehre»o teoria

de los afectos, ademas de otros factores relativos a cualidades sonoras como dinami-

cas, reguladores, etc.

En cierto modo dejé en un plano secundario a lo fonético, aunque en esencia, es la ba-
se sobre la que se sustenta la composicion musical.

El anonimato de la procedencia de cada poema se justifica para evitar relaciones ca-
rentes de sentido. El poema, es apenas una plataforma o instrumento que permite las
estructuras, aunque sirvan a su vez a la importancia trascendental que tiene su conte-
nido dispuesto en la teoria de los afectos. Se evita asi la tentacion de «ir leyendo» la
composicion, algo realmente inadecuado para entender esta obra.

1. Viejo final, nuevo comienzo

Forma soneto. La composicion pertenece a uno de los poemas de los poetas del Rena-
cimiento espafol. En €l, se describe una situacion emocional y la transicion necesaria
en el llamado «renovarse o morir». La mayor parte del poema es la descripcion de un
estado de angustia existencial que se resuelve en los ltimos versos o compases musi-
cales. Sigue un proceso cadencial marcado por los propios versos.

2.Amistades silvestres

Pertenece a un poema de estilo infantil en el que se narra la historia de dos animales y
su accidental amistad. Hay una recreacion de personajes y situaciones que pueden ob-
servarse en la instrumentacion. El estilo del poema permitia dar ritmo a la composi-
cion y un tono algo mas desenfadado.



3. Kinestecimosis

En verso libre, este poema trata sobre la sensacion que produce en las emociones los
colores, motivo que es ampliado y que habla, en definitiva, de los condicionantes de
normas establecidas aprendidas desde nifio. La composicion se presta a la textura pro-
pia que ofrecen los colores y sus mezclas, asi como al uso de ciertas grabaciones que
tienen que ver con el propio texto.

4. Baleleando

Poema inspirado en la forma estrofa-estribillo. La tematica gira en torno de la cultura
de origen africano y de ahi el uso de elementos de percusion y de indole étnica. El rit-
mo viene marcado por las secuencias alternadas de estrofa-estribillo.

5. Languidez de un tedio

Poema que utiliza como recurso la alteracion de palabras en el verso en su ordena-
cion. Trata esencialmente de la desidia y como afrontarla. Se utiliza esta ordenacion
para crear una sensacion estereofonica, con un ritmo también muy cadencial.

6. Con amor desde Hiroshima

El poema versa, en forma de cancidon, sobre la bomba atomica, abordado desde un
punto de vista sarcastico. Es una composicion que se presta al efectismo musical. La
introduccidn define el contexto antes de dar paso al poema propiamente dicho. El rit-
mo viene marcado por la propia estructura del poema.

7.Agonia sempiterna en forma de lluvia

En este poema, de verso libre, el autor desgrana diferentes situaciones de sufrimiento
en forma de llanto en una analogia con la lluvia. Esencialmente, es un canto a la des-
esperanza ante un Dios oculto e impasible. La composicion utiliza esta analogia de la
lluvia con el pizzicato de violines y posteriormente con el trémolo de los mismos.

8. Concatenado de negritud

Otro poema de indole cultural y racial. Basado en la concatenacion, es decir, tltimo
verso es el primero del siguiente.

A diferencia de la composicion Baleleando, la estructura viene marcada por esta se-
cuencia de elementos en los que la repeticion cobra un sentido especial. Existe mucho
simbolismo que se relaciona con el propio poema que es un canto a la herencia del
hombre negro tras las colonizaciones americanas.
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Como gran parte de la musica experimental, es impredecible su recepcion. Tiene el
valor como tal y ofrecer una propuesta diferente hasta el momento.

La portada, también de autoria propia, coloca en pentagrama la representacion grafica
de las ondas sonras en un marco propio de las ilustraciones poéticas.

/:COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wav o mp3

Contactenos. berekeke@hotmail.com

DE VUELTA A CASA 2.022

—=

DE VUELTA

Justo el ultimo dia del afio decidi publicar este album. Habia varios motivos para ha-
cerlo:

1. Todas las piezas se compusieron en este afio
2. No queria que fuera un album de inicio de afio.

Es un trabajo sin intencion, es decir, no habia una decision previa de componer un al-
bum. Fue algo que surgié de manera espontanea y por este motivo no tiene el caracter
conceptual que tienen la mayoria de mis anteriores albumes.

El titulo elegido es simbdlico, no es una vuelta fisica, es una vuelta al pasado cuando
me inicié en el aprendizaje de la bandurria (instrumento tradicional espafiol de cuerda
pulsada) gracias a la inconmensurable labor del maestro Don Pedro Alvarez Hidalgo.

Es un regreso si no tanto como «9 momentos inolvidables + 1 sentimeinto infantil» a
la infancia, mas bien al inicio de mi vida musical.
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La idea de concebir un album es, como hemos dicho, algo espontaneo que surge en el
mes de diciembre, con unas favorables condiciones para la creacion y que tiene su
punto de partida en la pista «Bandurria: no chore», un homenaje pdéstumo a Rocio
Hermida Gil (interéprete de bandurria en coros de Carnaval). Es esta pieza la que da
un cardcter tradicionalista al album con musicas inspiradas en los tanguillos de Cadiz
propios del Carnaval gaditano, y que se completara con otras piezas pensadas para
instrumentos de cuerda pulsada o punteada (excepcion esta ultima de «Guardanapos
madeirense»).

«Asas de crianga»! corresponde al afio 2.021. Las dos primeras pistas corresponden al
mes de septiembre-octubre, mientras que el resto vinieron una detras de otra (aprove-
chando el momento inspirador) en el mes de diciembre.

Son piezas de corta duracion y mantienen el cardcter instrumental propio de mis com-
posiciones anteriores.

Fue grabada y masterizada utilizando las librerias de sonido y los programas de mas-
terizacion de Ultimo nivel en el mercado para garantizar una escucha fiel en lo posible
a la realidad.

Conforman este trabajo.

1. Bandurria: no chore

Com hemos adelantado, esta es una composicion homenaje a Rocio Hermida Gil, in-
térprete de bandurria en agrupaciones del carnaval gaditano y cuyo fallecimiento con-
movio a la ciudad por su juventud.

Aqui se utiliza el termino portugués «chore» ya que la composicion es una fusion en-
tre los tanguillos de Cadiz y el choro brasilefio.

2. Con Fina, miento

Esta es una pieza que no tiene traduccion a otros idiomas ya que se trata de un juego
de palabras entre los inolvidables afios que vivimos de encluastramiento y al que se le
ha querdio dar un toque propio de las musicas sudamericanas.

3. Guardanapos madeirense

El cavaco portugués es un instrumento que tiende a desaparecer tristemente. General-
mente es usado para el acompanamiento de las musicas tradicionales, pero me inspird

Amadeus Magalhaes para esta composicion, un cavaquista virtuoso del que aprendi
mucho con sus videos online.



El guardanapos es un postre tipico de Portugal, recibe su nombre por su forma de ser-
villeta.

La composicion tiene ese caracter de la musica tradicional lusa.
4. Domingo de pifata

Ultimo dia oficial de Carnaval, domingo de pifiata es una composicon inspirada en
los tanguillos de Cadiz para cuerda pulsada y orquesta.

5. Mi querida Soledad

La soledad puede convertirse en tu amiga o en tu enemiga o ambas cosas al mismo
tiempo. Esta composicion nacié el 24 de diciembre, fecha llamada en Espafia de No-
chebuena que antecede al dia de Navidad.

Tiene ese caracter triste, pero no necesariamente es tragico y esta dedicada a todos
quienes se sienten solos.

6. El millonario

«El millonario» fue una conocida tienda de articulos principalmente de Carnaval ubi-
cada en Cadiz y que era muy querida y conocida por los gaditanos. La crisis, la falta
de relevo generacional llevaron a su cierre. Compuesta en forma de tanguillos de
Céadiz.

7. Asas de crianca

«Asas de crianga» o0 alas de infancia, es una pieza que viene de atras y que quise recu-
perar para este dlbum. Esta compuesta en forma de vals brasilefio.

8. Dedocracia

Es un término que acuio el coro de Carnaval y posteriormente su pefia carnavalesca
«Los dedodcratas» en pleno proceso de la transicidon espaiiola. Con esta pieza queria
homenajear los fructiferos afios tanto de la pefia como de las agrupaciones que partici-
paban desde alli en los carnavales de Cadiz. En forma de tanguillos de Cadiz.

9. Llego la murga

Las murgas ya no son populares en el carnaval gaditano, pero lo fueron en el passado
como lo siguen siendo en otros puntos del planeta.



Esta compuesta en forma de marcha.

La portada. también de creacion proopioi, refleja el simbolismo de esa vuelta a casa,
a los origenes musicales.

CONCLUSION:

«De vuelta a casa» no es un album planificado, sino el resultado de una serie de pie-
zas que eran iddneas para conformar un dlbum y que rompen con el cardcter concep-
tual de anteriores composiciones.

Es una recuperacion de un instrumento (la bandurria) que me incié en mi vida musi-
cal.

/:COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?
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CUATRO INTERPRETACIONES
DE UN CARDIOGRAMA MINERAL 2.023
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. barita sintesis

. barita orquestal

. barita percusion
. barita voces

. cuarzo sintesis

. cuarzo orquestal
. cuarzo percusion
. cuarzo voces

. fluorita sintesis
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10. fluorita orquestal
11. fluorita percusion
12. fluorita voces

13. pirita sintesis

14. pirita orquestal

15. pirita percusion

16. pirita voces

17. turmalina sintesis
18. turmalina orquestal
19. turmalina percusion
20. turmalina voces.

La idea de transferir a sonidos los procesos de difraccion por rayos x de los minerales
es algo que viene de muy lejos. Ora la crisis creativa, ora el modo de llevarlo a cabo,
ora otros factores, pospuse esta tarea con la ilusién de retomarla cuando se dieran las
circunstancias.

La difraccion de rayos x es una técnica que dibuja en un diagrama los puntos de in-
tensidad de cada mineral. Es algo fantastico, como un cardiograma humno (de ahi el
titulo de este album). Un latir fotografico de algo que consideramos inerte.

La mineralogia me fascina desde hace muchos afios y de alguna manera queria encon-
trar un canal de comunicacion entre la musica y ésta. Las lecturas por difraccion me
ofrecian la oportunidad de hacerlo, pero incluso habia cuatro posibilidades de inter-
pretacidon que podrian entrar en la categoria de arte.

La mayoria de las piezas tienen una duracion de 3 minutos y se han escogido al azar 5
minerales con caracteristicas diferentes. El procedimiento pasa por convertir la se-
cuencia de 90 en la tabla de difraccion en segundos, aplicindole un valor fijo de tem-
po de negra igual a ochenta (aproximadamente el latido de un corazén normal huma-
no). Los célculos son aproximados y dado que no se aportan mas datos que la intensi-
dad y cierta longitud, se ha optado en beneficio de lo artistico por cierta arbitrariedad.
ATENCION: escuche estas piezas a un volimen bajo



EL SONIDO PURO Y DURO

La primera de las interpretaciones se basa en la sintesis de sonido. Un sonido base de
intensidad baja se proyecta a lo largo de los tres minutos a las que se suma las modifi-
caciones propias de cada mineral segun la tabla de difraccion. Estos cinco primeros
trabajos tiene un sonido base o ruido de fondo al que se afiaden los picos del diagra-
ma de difraccion.

LA ORQUESTA AL SERVICIO DE

En esta interpretacion sustituimos los sonidos sintetizados por una orquesta real, apro-
vechando los timbres y caracteristicas de los instrumentos.

En FLUORITA ORQ. cada instrumento de la familia de viento madera, en el pico, da
el relevo al siguiente.

Para CUARZO ORAQ. se utiliza los celli en trémolo y los pizzicati de parte de la cuer-
da para la base. Estos pizzicati alternan posiciones intervalicas differentes salvo los
viiolines primera. Por su parte, el resto de la cuerda en acordes de los differentes tipos
de sexta aumentada, en spicatrti realiza los diferentes picos correspondientes a este
mineral en el diagrama de difraccion por rayos x.

BARITA ORQ. esta pensada para tres trompetas, 2 trombones + 1 bajo y tuba. Esta
compuesta por disminucion y los picos los va marcando el trino de trompeta.

En PIRITA ORQ. hemos utilizado dos arpas y los picos se encuentran camuflados, de
tal manera que estan integrados en el propio desarrollo.

La orquesta completa se pone al servicio de TURMALINA. Sobre el conocido acorde
mistico o Prometeo de Scriabin de novena, se realiza una simetria en embudo (del
acorde al cdluster y del cluster al acorde). Debido a las notas largas, es necesario la al-
ternancia de instrumentos, de tal manera que media orquesta se alterna con la otra pa-
ra poder ejecutar la secuencia. En los picos los instrumentos que descansan acentian
con acordes de segunda los momentos claves.



LA VOZ AL SERVICIO DE

En FLUORITA VOCES encontramos un canon mas o menos libre a soprano, alto y
tenor y los bajos realizando los picos. Por disminucion.

Para PIRITA VOCES hemos utilizado diferentes manifestaciones culturales vocales
de algunos lugares del mundo en los picos. Sopranos en acordes disminuidos princi-
palmente con la linea de bajo y tenores y contraltos jugando con las voces para la ba-
se o frecuencia minima de la difraccion.

CUARZO VOCES es una pieza también por disminucion con dos asincronicos "relo-
jes" y los picos en siseo.

TURMALINA VOCES recrea un sanatorio mental. No todos los picos tienen una ma-
nifestacion de locura para evitar cierto cansancio auditivo, por ello se mantiene el co-
ro de hombres que en cierta medida representan al concjunto de enfermos mentales.

Un cementerio de elefantes sirve para BARITA VOCES con el sonido propio de los
paquidermos sintetizados junto alo coro de voces en pequefias escalas cromaticas y
un fondo ritmico un tanto épico.

PERCUSION

Utilizando percusion o ruidos hemos recreado desde un punto de vista mas "ritmico"
estas lecturas.

En TURMALINA PERCUSION encontramos un patron ritmico que se invierte a me-
dida que sufre un pico.

CUARZO PERCUSION, sin embargo, es una composicion por aumentacion (al do-
ble) en el que predomina instrumentos acusticos de percusion.



En BARITA PERCUSION destaca una base ritmica sintetizada de bajo y ruido con
ciertos sonidos sintetizados en los picos. En la difraccion la barita presenta una base
ancha que va realizando ondas sinusoidales.

FLUORITA PERCUSION por su parte, es una secuencia ritmica aleatoria de instru-
mentos de ldminas que integran los picos.

El berimbau, el timbal y el sonido de las olas sirven de base para esta pieza en la cual
los picos lo forman sonidos acampanados.

CONCLUSION.

Debido a las exigencias de Sonoridad de muchas plataformas con la relacion de "nor-
malizacion" se pierde gran parte del efecto que prima entre la base de la difraccion y
los picos de la misma, que era el objetivo de este trabajo. Por eso, es conveniente es-
cuchar las piezas a un volumen bajo para que el contraste sea mas significativo. Pro-
bablemente, las piezas ganen en "calidad" y "claridad" timbrica en detrimento de lo
anteriormente dicho, lo cual llevaria a una vision mas "musical" de la obra que su in-
tencionalidad primigenia.

Este es un trabajo que entraria dentro del campo de lo puramente experimental y es
muy probable que pueda desconcertar a algunos.

Fue un album de facil elaboracion, en cuanto todo el trabajo quedaba condicionado
por los diagramas de difraccion, asi como el discurso musical. El énfasis y lo mera-
mente createivo quedaba en asociar elementos y ofrecer una variedad a algo que a
priori no parecia tenerlo.

Son tiempos en los que ya se huye de cualquier motivacion ajena al propio arte y el
placer de hacer lo que uno quiere sin pensasr en resultados o en determinado tipo de
audiencias, intereses o beneficios.



.COMO ADQUIRIR ESTE ALBUM?

En formato wav o mp3

Contactenos en: berekeke@hotmail.com
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